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La imagen del colonialisme en la dltima
obra del sdmirado autor Peter Weiss.




ROBABLEMEMTE, Peler We'in ;:- |W|I &l aus

tor mas impertante del munda. Esta im:

portancia s Jpoya BN NUMErosas razrones.

Por lo pronto, es wn avtoer rigurose, que

trabaja para publicos. relativamente am-

plios; vn autor. que acolocas sus obras,

apenas ideadas, y aun antes de escribirlas, entre
las mejores compafias del mundao.

El teatra de Weisz la ha montada Piscatar, y el

Ficcalo, y Peter Brook, y, pronto, el Berliner Ens
semble, sin hablar de las grandes. compaiias de’

cualquier parte que han hecho del «Marat,/Sades
su mas brillante experiencia.

La apartunidad de los temas y el rigar y aorigina-
lidad de fgs tratamientos teatrales hacen de Peter
Weizs un autar aclaves en nuestra hora. Par ello,
no resulta extrafic que sus abras, casi siempre re.
presentadas aqui por wez primera, constituyan ard-
dimes acontecimientoss de la vida teatral berlinesa,
En este Berlin occidental, atento a wn steatro de
lepehesn, seqin las nermas prefiguradas por Pisca-
ter, la abra de Weiss entrafia siempre una sacudida,
e llartads de mtencidn precisa sobre un fema
procies, «Marat/Saclei sra un drama dialéctica so-
bre las disyuniivas gue s ofrecen a la cultura y la
. socimdad de nuesirs época; la indagacione fue el
documenia exhavitive y brutal de los campos de
concentracian narls: la ebra gue prepara el Ber-
liner Ensemble &s 1ihl.|.'||+n qllldqcumgn!ql egka weI
sobre |a Querra del Vistnam: [a que acaba de ese
tremar en E-trllﬂ., IIGEiﬁ.IMJ varm lesitanischen Po-
panzs, es una denuncla del colopialisme, una sis.
tematizacion drim:.tluda de los interesss que fo
suztentan.

A la vista de este temarie, guien ne conozca el

_teatre de Weis: podria pensar que se trata di up

auter o quien sélo interesa la escema oo tanto Hus
platafarma de acusacidn politica. Gran errar. Jus-
tamente la que hace de Weiss vn autor Impartanta
# la armonia de objetivos. Weiss es un aular pali-
tiga, pere es tambidn ‘un investigadar ¥ craader
de formas dramdticas, un acusador y un artista,

«Gesang. vom lusitanischen Popanzs —tambidn
al wMarat/Sadew, tiene un larguisima Wiuls, abre-
viado par obvias razones de comodidad— es, por
ahora, el punto I|'||1'|Je de una experiancia -cada vez
mas original. Weiss e ha ssparada dal estricto
atmatro de hechosn, al astile de oSeldatenn, de

Hochhuth, ¥ ade de sy misme sla indagacidne.

Mantiene wir-fonda desumental, trabade con cifras
de beneficlas, capitales invertidas, nambres de com.
paiias extranjeras, pare precura gue |a imagen del
hombre desborde |a simple rilacidn palitica y eco-
nomica, Sus dramas na son, en el sentide esiric-
to, dramas de la esplatazlén o &l genocidie, ting
del hombre explotads o del hambre steiinads, cosa
sin duda distinta, El protagonista de sy teatra no
es la «historias, ol aeonteeimlants, sine o hembre
que hace o goparta esa historla; ise asentecimionto.

Por svpuesto, el toatre da Wais satd muy lejes
de cualguier ferma teatral de naturalismo. Su base
es expresionista. A 6l lo fnterasa mestrar, median.
te la necesaria seleccién y astilizacién expresionis.
ta, Ios dates Fundamentales —las slementas wEEpre
sivosi— al moda que los retratistas buscan el rasgo
revelador de wn eardetar, La' fotogeafin, verbal o
visual, se elude. No hay argumente i PErsonajes.
Arte y compromise palities dissurren per otra linea
eXpresiva... ]

Hablemas ya en concrafo cde s chra en cusstidn.

pml‘nnnniula, el hnmhm
contemponraneo

La sala esti casitotalments [lnn. El teatro estd
lejos del centro, relativamente coren de uno de los |
pasos fronterizes entre el Berlin Ouwste y ol Berlin !
Este. Precisaments de’ ese paso gue tiene en gz |
ditimas metros occidantales el wuses de los harro.
res del muro, con centenaras. de fotes y diversidad
de [lbras que explican a-los turlstss —en sy mayar |
parke rarteamericanos— la erueldad de los yopos,

El publica de la sala es Joven. El térming: media
d6 sui edades ex ol mis baje gue yo haya wisto |
en Wh teatre alemin. No hay telén, seqin ¥a Nidnco
eastumbre en la mayor parte de oste tentre politi:
co. En ¢l centro del escenario se alza un manstruoso
muibees metilica, can aire de maguinaria de fi- |
brica. Chatarrn, robet, miquina, sus Bragss iepar.
tan sendos pélpitos, v por su baca, de dimoheci
dos y grardes dientes metdlicas, dientes de sfarra,,
haklan las veees de los diversas intercses eeend- |
micos,

A un lade de la escena, estin los atriles & ns-
trumentes e une redecida orquesta. Los primeres
en aparecer on los misicos. Se sientan desorgani-
radarmante, afinan, ¥ , despuds, tacan ya la introdie-
cidn. Mo ey difieil descubrir en la misica el antece-
dente ‘brechilang, las huellos de Curt Weill o Paul
Dessau, wnldas A elerios caminos del wjorze y a las
Influasieins de |a misica popular africana, La aceldn
trapiclirre en un pais africano, y ello condlefona
—sln geer, por sepeeste, en ningun naturalisme o
falklorisme— el clima de |a misica y aun de la
caraegrafin y lo puesta en escena.

Los metores se fniegran en wna especic - iLEDray,
shlva los que encarnan persomajes waristocriticoss ©
¥ &0 @NEACAFTAN WhA ¥ otra vez al gran fantoche me- |
tilico. Tales personajes son los dnicos que llevan
trajes estantedss, diferenciades, vnifermes de signi-
ficasidn simbélicy, signos de factores fundamentales
e ¢l sntrarmace del celonialisme.

El reste san acteres, neminados en el reparto
€on un ndmera, Actares que na e sujetan a perso.
najes sipecificos ni ain a signos individualizados,
Componen un cers, y cada actor tiene su parie
et lag| sucesivas escenas, sin continuidad alguna
en la identidad del personaje interpretada. Es abvla
que tal «wcorow representa el poebln, o los argu-
mentas del grupo humano colonizado. Sus gestes,
sus danzas, su actuacidn, estin dominaclos, de prin-
tipio a fin, por esta condiciin de estamenta soelal-
mente subordinada. Les vemos doblarse, arrastrarsa,
tender las manos, y, finalmente, rebelarse v dosmon-
tar [a gran figura de hierro. Destruirla ante los ojes
del esp::ladnr, en unma escena en fa que Ia palabra
ya na cuenta en absoluta.

Concluida la ultima cancidn, Inrg- actores se retl-
ran. Sigue alzado el teldn, |11|'enlra.§ la’ orquesta .
teca los Gltimos compases. Los mibsicos s van mar-
chande, wno a uno; los que se guedan. siguen toe
cando. hasta su mutis. El final repite la estructura
y el ritma del comienzo. Pricticomente, la repre-
sentacion ne tiene ni principio ni fin; segin ambos
términas se entienden. El teldn sigue arriba. La
representacion desmonta las piezas gque ya antes
mantd ante los ojos del espectador. Estd muy claro
—y a esa responce la abstraccidn escenogrifica—
que el ‘drama transcurre en otra parte, muy lejos
de la escena de este teatro berlings. Extd muy clare
que Peter Weis, los actores, los musices, el escends
grafo, el director de escena, etc., etc, lo unico
que han queride s mostrar vna realidad socichis-
torica ==el colonialismoe— alineande wna serie de
datos incantestables, a trawvés de Formas artisticas
detadat de un gran poder de comunicacidn.

Laz huellas de Piscator y, mis adn, de Brecht,
son evidentes. La obra anmaliza una realidad colece
tiva, baraja datos, prescinde de todas las exigencias
y consecoencias del H:Itl.lfﬂll-lml:l, establece una cos
municacidn critica con los espectadores, solicita
indirectamente de elles una actwacicn respecto de
las  hechas denunciadas... sin  embarga, S”-!"F
Weiss va mas lejos que Brecht, en el sen- "




Por la boca del fantoche metélizs hablan los distintos intereses econdmices del

tido de proponernos una. imagen més total dal hor.
bira. El Innegahle humanismo brechtians se traduce
muchas veoes, cuands se frata de contemplar v
juzgar la socieded v In historia, on gencralizacic
nes, e decir, en esquemas. Walss, sin abdicar del
cardcter pereral dal tema politheo debatlde, susle
aspirar a una representacidn mis =vitala da bos
problemas, de forma gque, junto & |35 leyes o axi-
gencins éticas de in ewslucidn histdrica, estén tam-
hidn las pasiones individvales. En el teatro de Brecht
sa sl{Ga al hombre a fravés de la circunsiancia his
tdrica ¢ soclal que o domina; en Welss 1al vz ca
bria dezir que las oosas suceden al revis: se parie
el hambre, y = &1 —Marat, Sade o Carlota Cor-
day— quien s= =ncuentrs ante una serie de disyuns
tivas politicas, las cunles jamds alcanzardn a px-
nlicarnos totalmente la condicidn humana v ol mis-
tario existanclal. EI teatro da Brecht, dicho en oteas
palabras, perderfa gran parte de sy sentido en una
sochddad sin contradicciones; en el de Weiss hay
ofros factores, otfas pasiones, gque sequirian la:
tienda y quizd provectindase sabre nw=vos objetivas,

La correccidén que, =n este punta, ha sufrids el
cedidactismos de Brecht es obvia. Forma parte de

“un complejo movimiento que ha rechazads al mé-
todo puramente socioldgico que domind el arme
progresista de uncs afios atrds.

En al camino de Pater ‘Weiss hay ya una apasic-
nante avanzadilla esperimental : s llame Living
Theatre de Muecs York. Lleva s Brecht ¢ 2 Artavd
= U equipsje ¥ e su programa renovador. Y,

Al

[

T
4

|égicamants, no tiene Ia audiencia da esie Pater
‘Waiss, =nuevor an una maedida mucne mds pru-
[ HIE

Mada mds estdpldo que el slstemidticn elogio de
lo sjene y el desprecic de lo progio. En Parls, par
sjmmplo, = monten al afo muchos especticulos
mediocres, cortcs de imaginecion escdnica y abru-
mados por la afectacidn declamataria de los sele-
ras, En Espofia —especialmente, en los Teatres Ma.
cinales, ¥ adn per alguna otra compafiia privaca-
no deja ce monerse an ple de forma convincente
mds de un titulo.

Ahora bien, bnle ests cbra de Peter Welis, e
problerma da les comparaciones excede g los cote-
jos particulsrizados, pars plantear da nuevo la
cuestion de niveles. Y yo quisrs, en este dltimo
articula sobre el teatro visto en Beclin, ssfalar
una vez mds |a distancia que media entre =l teatrs
aspafiol v & gran teatro occidental de esta hora.
Convlena escribirle ¥ repetirfo para no dejames en:
ganer por &l beillante estrano ocaslonal ¥ saber |o
mucha que nos queda por andar.

Par ejemplo, para llegar a esta obra hay una serie
de tramos pracises: Plscator, Brecht, aparat/Sades
y sLa indegacidna. El caming que wa de artaud a
Samual Seekelt #s fambidn importante, y confluys
de algin mods en la cbre de Weizs La dltirma
obra de este gran aulas es el eslabdn consecusnte

colonialisme. El expresionisme campoea avdazmonte en la nueva obra de Weiss.

de una seria de reflexiones sobire los cltades prece
dentes. Una sensibilidad autaral, una sansibilldad
recaptiva de espectadores y eriticos, une sensibili-
dadl aapresiva de los factares artisticos da la rapre-
santacldn, ho ldo desarrollindos= s freavés de las
seiinladas y afines axperiencias. Las relacionas entha
tentre v sociedad, teatro v pelitics, y o las evo-
lucienes e las formas teatrates v medios de edpra.
sion, == han fraguade v modiflcads en un proceso
que nos es sustanciglments ajens, El teatro espe-
finl, dicho en otros térmings, ha genseguido sus
favores aciertos en una lines formalments cof.
servadora, privada como estd nuoestra escena de la
anchura tamdtica, of inconformismo y la audacia
formal que tipifican el mejor t=atre de roestra
hora. i

Yigndo la oltima cregeion de Waiss, vno mids
hasta qué extrema es sverbalistas el teatro espafiel,
hatta qué punto nuestros dramaturgos suelen ser
solarmente escritores, en gué grado los puestas en
wsceng 48 limitan a tirar d= {a lengua a los actes
ras para que cdigana bos textos. Este gran fanioche
matdlico, por cuye boca asoma el restre de algon
acioe: aste gran escenaric desnudo; estos aclores-
cantores: gsta supeditacidn del verbo al ritmo inter-
no y & las necesidaces, a veces extraflterarias, d=
la ohra escénica; esta convivencie de la pasidn tes-
tral y el rigor eritico; estos actoresbailarings; esta
ridsica v csta arguesta; este publios; son los hijos
da una exporiencia y una vitalidad cultursl que fa
pseena espafiola moderna no ha conocido. Durants



En la wscena final ol dltima drama de Peter Weiss, la maguing-Fanteche colanifalista s Sesmontada.

loy Gliimos afios, algo se ha hecho. Pero estamos
todawia lejos del nivel ético ¢ astitlco, da la madu-
rez, del mejor teatro occldental, Mo imports que tal
suter o tal director de escena intenten trabajar
cesde ese nivel, El teatre es un fendmeno artistios
gue se acompasa 3 las euriosidades y caracteristi-
cas de la colectividad, v ls nuestra estd lajos —pro.
beblementa desde haee muchas dicadas; quizs desde
la misma hora en que histéricamente surge lo que
lamames sociedsd moderna— da la temparatura
dominante an muchas latitudes suropeas, La descon-
tianza v ol sarcasmo defensive de nuestra DEGUERE
Burguesia amte toda innevacion es cosa proverbisl,
= Pérer de Avala, on unos fsmosoz artieules, sefia-
laba gue nuestra marginecion da la guerrs del 4.
18, tan positiva desde una serie de perspectivas
bumanitarias, era la negativa cemostrasidn de nuas-
Ira marginacidn histérica, de nuestra falta de prapal
en les pleitos g8l mundo moderna, Gue tales glueitas
fleven a ta guerra es lamentable e inaceptable, paro
quizd sea adn més triste el ser personale pasiva,
sllenciosa consecuencia, espacic geografies nara hi.
Poteticas y ajenas estrategias.

Wiendo un largo periedo de 13 Bistaria rspafiola
desde este teatro berlings, a pocos pasos da los
argustiosds. yermos gue rodean la muralla fron.
teriza, uno siente hasta qué punia era cierta 1s Lré.
gica paradaja de Pérez de Ayala, hasta oud axtremos
nos: hemos consuride quarreands anire nosobros
mientras nada vivo v convineente donfarmss QUi 305
tenar fuera de nuestra casa, Justamente, lo que mas

alz{n de la obra de Weiss px |8 experiencia histériea
y artistlca que asume. Comiznza, par ejemple, an el
dadaismo, rebelads cantra los camings naturelistas
¥ paternales del'teatro pegueficburguds de comisn.
zos de sigla. Pass por @l Phscater soldede, pregun-
tandose por of valor del teatro en un tismpo do
insoportables infusticias v violenciss. Encicera las
tensicnes de dos afios weinte, con la irrupcisn de
Brecht, Asume la critice de 2 esplotocién v la
distagdura, lipifieadas par [a apocalipsis hitlariana.
S0 alza con veluntad e testimanis, Integrade en un
large process de sparticipacidne histdeice, histeria
alla misma de una dpoca, radiogrema de una con-
ciencia colectlva gue ha sustituido el wicjo con-
cepio paternallsta de scolonizacidns por el mds
rigurosd ¥ anplicite de scolonialismes, da axplote-
citn acomdmics.

Es lambién muy impartante ver en qué medids
el proceso crftice ha ide acompanado del process
estético. Los antecedentes de «Gasang vom lusita-
nischan Popanza no =5lo estin en la historia pali-
tica, sing, también, en la historia del arie.

Franse, vienda la obra, que nuesiro testro pro-
gresisla ha tenido que acepiar un bajo nivel estéri-
o0, De hecho ha sido, muchas veces, un etnatro an-
ti-conservadore; &5 decir, un teatro de ideas couss-
tes, pero di estdtica conservadara. Ante esta ohra
de ‘Welss uno comprands en qué medida nuestros
intentos de inconformismo estdn estélicemente fre-
nadas par ol nival general. El desinterds habitual
que en & axiranjero existe respecte del teatrg

Sus plezas ya no rigen ¥ sen espareldak sin orden,

espaficl results palmariamente explicado, A1 herme-
tlsrne da ciertas claves expresivas, 5e Une una Bic-
Mz o conservadurisme estético. El auler se queda
congelada, Inmovilizeds, por unas argumentacio-
nes éicas gue no mncuentran el necesario desarro-
o argistica,

Cuando an =l dltimo Festlval de Teatro Muevg da
Yalladolle, el prepo Akslarre de Bilbao maontd,
exceléntements, «El rehéns, d= Brendan Beham,
mids de un espectador, ¥ oabn més de oun eriileo,
pendd, o la wista de las canciones, que aqualio era
més zarzuely gue olFa cosa. En las formas b s
reciente chra de Weiss hay un intentc de teatro
total que, entre nosotras, ni pedria hacerse, ni,
dado ese supuests, serin rectamente sntendida par
un sadtor secialmente declsive,

Ante el teatro barlinds sctusl, comprometics,
abierte a la histeria, 4 estéticaments avdaz, s¢ ma
han hecho mids avidentes que nunca las limitaciones
no solo de nuestra escena, aino, incluso, de ciertos
programas culturales, Mo basta hablar de diica a
=ads paso, Es preciso Incorporar una serle de fe-
n&menos, wnas veces lgnorados, otras esgquermdtica.
mante cepdefados, Hay que reconsiderar |as apor-
tacicfies de los mejores autores de svanguardias,
hey gue assmarse & la Comedia del Arte, 2] desarro.
llo del Teatre de lo Creeldad, 2 vn necbrechtismo
que ha bajado a Brecht de los altares,..

Con Weiss ha musrta definitivarmante un teatro
politico didictico, sustancialmente werbal v mas o

manos naturalista, -



