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JOAN MIRO

(Qué gulers decir todo eso,
gue Mirt es un primitivo de
nuestros digs? Mo, Al menos, yo
no lo creo. Todas las semblan
zas gue conozeo sobre la perso.
na de Mira se camplacen pre-
sentandolo como un  hombre
ingenuo. Lo serd, como todos
las grandes hombras. Mejor di-
cho, no serd un hombre ings-
nuo; serd un hombre senclllo:
como todos log sabios, El sabio
es un tipo da hombre que posee
la capacidad v el lujo sspacifica
de admirarse todos los dias dal
crecimiento de las lechugas en
su huerto: asi Mird. Pero no e
un primitivo. Si fuese un primi-
tlve serfa, plctéricamente  ha-
blando, un =naife, v eso, definl-
tivamenta, no la a5 Joan Mird.

Un anaif= 28 un hombre qua
no puede, que no sabe, acumu-

lar |la experiencla heredada de
la hiztoria del arte a su propia
axperiencia personal, Mird in-
corpora ese conoclmisnto histd
rico a su obra, aunque sea para
rachazarlo,

De todo eso se deduce una
contradiccidn. Pues Mird, home
bre de nuestros dias, hombre
histérico, realiza una aobra que
expresa ¥ sintetiza la resisten-
cia prehistdrica de los hombres.
S0, @50 es contradictorio, como
la obra de tado verdadero artis-
ta, sobre todo sl es de nuestro
tlempa. Todo artista auténtico
vive en el seno do la contradic-
cian, pero su abra significa una
gintesis, ;Como se produce |3
sintesis en |a obra de Mird? Se
produce esa sintesis reduciendo
a la historia an la prehistoria;
es decir, convirtienda en prehis- P
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torig a todo conocimiento hista-
rlca y a todas las circunstancias
histérices que se viven.

Los sintomas de todo ello po-
demos ancontrarlas, de la mane-
ra mas elemental, volviendo so-
bre la obra de Joan Mird: sobre
505 mismoE Brgumenios. Esos
AFQUMENTos no son solo perros
que ladran a la Lune, o tecrias
de constelaciones: son tambign
referencias a la vida de nuestros
diazs 0 al conocimlento de una
histeria muy posterior a la pre
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aglutinzdos compeonen palabras,
las cuales componen ideas. Una
ascritura an la gue todos los
signos son peculiarmants sUyos,
genuinamente suyos. Podriamos
desconocerle sus propias cla-
ves, Podriamos desconocer os
signos, pero no sus significacos
nes. Es decir, seria legitimo ig-
nerar, & no- eontdramos con al
titula, qua tal cuadro auyo quie-
re slgnificar, por ejemple, un
interior holandés. Pero eso no
importaria  decisivamenta. Par-
que el srqumenta fundamentsl
de esa obra no seria el interior
holandés en sl mismo, mero
dato inicial de la obra, sino ess
idioma gesticulativa de la pre-
historia en &l cual nos resncon-
tramos: nosotrog, poniendo en
juege nuestra apetencia, siose
quiera, de un perdido parajso;
&l movilizando sy mecanismo
slonogréfico, pleno de todas las
significaclones. Es decir, lo que
verdaderaments imparta en Mirg
na es su mundo descriptive,
sino su mundo climatico.

Coma =2 sahe, Mird pertene-
cid, desde el primer dia, al mo-
vimlenta surrealista: no sdélo fir-
manda el célebre manifiesto
de 1925, sino participando en
sug exposiciones, desde la pri-
mera, celebrada aquel mismo
ane en la galeria Pierre, con
Jean Arp, Giergio de Chirico,
hax Ernst, Paul Klee, Man Ray,
André Maszon, Pablo Picasso v
Pierre Roy. Con razon diria, en
cierta ocasién, André Breton, re-
firiendase a él, qua =es al mas
surreallsta de todos nosotross,
Con razon... jPor qué? Es ne-
CEsario tener en cuenia ciartos
antecedentes para la demostra
cion gue aqui se prﬂtandﬂ.

En zu tiempo, el surreallsma
fue coma la respuesta al prable-
ma que, consclentemente o no,
venia planteanda la pintura con-
tempordnes desde |a musrte de
Cezanne: al de la presunta vali-
dez exclusiva de |a obra de arte
de acuerdo con sus wvaloras in-
trinsecos, de acuerdo con sus
valores exclusivamente forma-
las. Era l2 dpoca én que con mas
reiteracidn s exhumaban las
palabras de Meurice Denis: «La

Salvo el cuedro de la izguierda
—en el que ain se aprecia la in-
fluencia cubista= |08 otros cuadros
pertenecen al memente de la sin-
tesis final de |a exprésion mironiana.
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pintura 83 un juego de formas
¥ oolores organizados segun un
cierto ordens. Es verdad que, ya
an aquellos tiempas, la faceion
expresionista de la pintura con-
termporanaa  habia  significado
ina oposicion manifiasta a agque-
lla sidecloglas, con su acerba
axhibicion de una caracterologia
dramatica ¥ una temperatura
existencial. Pero faltaba una con-
flrmacicn explicita. Ese fus el
surreallsmo. Su reivindicacion
dal anirisma, su clarisima exhl-
hicidn de un realismo ideal, su.
perlor a |a reslidad misma, sio-
nificaban una enérglca negacicn
polémica da aquallas tesis. Y
ain cuando, en realidad, la ne-
gacian estaba en la esencla mis-
ma de la pintura, pues no hay
pintura sin realidad que la pro-
voque, en anuel tiempo aguella
afirmacion del surrealismo se
hacia necasaria.

El problems de fondo que ha-
hia suscltado tal ideologis era
otro; ahora podemos verlo, re-
trospectivamante, con mds cla-
ridad, El problema consistia en
gue la pintura —el arte en ge-
neral— necesitaba demostrarze
2 =f mlsma, materializdndala en
sU mismo custpo, la dualidad
que axjste entre el problema de
la realidad v el problema de la
representacidin, Es declr, lo que
gl arte necesitaba demostrarse
en aquel tlempo es qua «la reali-
dad« ez un problema absoluts-
menta distinto de «la represen
tacion=. Por eao, tamian razones
suficientes los cubistas v, mis
tarde y can mas energia adn, los
abatractos, para negar |8 repre-
sentacidn. Pero muchas mas ra-
zonas poseian aun los surrealis-
tas para reivindicar a la realidad.

Ahorg bien, el surrzalismo de
esa primera hora, Jrelvindicd a
la raalided a reivindico, en ver-
dad, a la representacién? Todos
los sintomas son de lo dltimo.
Basta volver minimamente sobore
toda aquella pintura para darse
cusnta de que, mds gue de una
super-realidad, se tratabe de una
super-representacion, Se 1rata-
ba, en verdad, de un desconyun-
tamlento  super-representativoe
para alcanzar la super-realidad
propuesta. Menos en el caso
de la pintura da Joan Mird y.
tal wez, en la de Pablo Picasso,
Mird no negé definitivamente a
la representaclin, Pero la des-
pojd de todos sus pedaras. Crad
otra rapresentacion, l2 gue ne-
cesltaba su pintura comunicado-
ra de realidades: una represens
tacion que no se atenia a las
normas reproductoras de la rea-
lidad segin |a visidn, sino a las
que dictaba la realidad segin
el conccimlento, Por 230, sequn

Breton, &l fue el mis surreallsta
de todos loz surreslistas. aun-
que fusse el menas super-repre-
sentativo de todo aguel neo-re-
preseniativiama.

Lo cual ratifica incluso la his-
toria misma de sU pintura. Antes
del sintetismo grafico que hay
lo caracterlzes, cuy2 iniciacion
nuade fecharsa, aproximadamen:
ts, alrededor de 1223, Mird habla
gjercitado una pintura represen-
tativa —de peisajes o de bode-
ganes con figuras e interlores—,
en la gue, 3in gue sa le pueda
congiderar scubistas, habia sin
embarga muchos valores plas-
ficos pusstos en evidencla por
¢l cubismo, Pero quisn tiane
conciencia de sus origenes en-
cuentra siempre |2 nocidn de su
propia ariginalidad. Aquellos pro-
cedimlentos cubistas lo habian
puasta a él en contacto con una
realidad que no tenla nada que
ver con 2l cubisma, sing, por su
propio wehiculo ¥ sin penetra-
cidn influancial alguna, con los
valores plisticos v misteriosas
de la que ciertos lialianos —Chi-
rica a la cabsza— llamaron «pin-
tura. metafislcas; pintura a la
que, con toda evidencia, pode-
mos  considerar  epresurrealis-
tas, Aqui reproducimos algunos
cuadros de esa Imporientisima
época mironiana.

¥ a propdsito de la historici-
dad de Jozn Mird —de esa hls-
torividad que clroulz, coma la
sangre, por todo el cuerpo de
su prehistoricidad  estilistica—
ella no se demuestra solamente
por los recuerdos acumulados
de |z historia del arte que Incor-
pora en su obra, como rechazo
o como conocimiento. Ella se
demuestra, &n primer lugar, por
la sugestidn de todo lo que he-
reds: en segundo lugar, por la
proyecciin de tado lo que lega,
Entre el romanico catalan vy
Geudi hay toda una tradicion
de formas culturales y popula-
res, formas asquematizadas v
sintatizadas, cuya presencia en
la ohra de Mird es evidentisima.
Es que todo artista verdadero e3
hljo de padres conocidos. Pero
también todo verdadero artista
provecta su obra sobre hijos as-
tilisticos que lo contindan,

Antonio Tapies, por elemplo,
en su obra actual, tiene ya muy
poco —o nada— que ver can
la obra de Mird, Pero —y &l
mismo se complace én recono-
cerlo, lo que le honra— en sua
comienzos estd muy presente la
leccion griflcamente esquemati-
zadora del gran maestro de su
tierra. Es natural que sea asi,
puesto que todo maestro se ci-
menta en lag soluciones de otro

JOAN MIRO

Une calle de SaintPaul-de-Vence,

maestro; |uego, si tiene, como
Tapies, casta magistral, sobre
esas soluciones clmenta &l su
propio probleme, qua pasa auto-
maticamante & ser salucidn para
sus discipulos. Asi se produce,
siempre, |a historia del arta, Y
no salo Tapies: muchos da los
més significativas artistas jove.
nes de la hora actual de la pin-
tura espafiola reconocen compla-
cidos aqual ejemplar magisterio
mas o menos indirecto: Milla-
res, Ssura, Guinovart, etcétera.

Casi todos ellos, por cierto,
ahora que va no pueden llamar-
ze sus discipulos, conservan
una fial amistad hacia al maes-
tra, de la misma manera que el
magstro la conserva hacla ellos.

Parece normal conservar una
amistad hacla el maestro, Lo
que ya na as tan normal es con-
servar ung fidelidad hecia el dis-
cipulo. Esa es una cualidad de

Joan Mird, el cual sabe apreciar
con generosidad |a Independen-
cia de |los que empezaron depen-
diendo estilisticamente de s
obra.

En este sfo jubilar de Joan
Mird —tres cuartos de siglo—
se le han tributade muchos ho-
mengjes al messtro: en Barce-
lona, en Paris, an Tokio, en Nue-
va York. Acazo el mas Impor-
tanta de todos es el que la
Fundacldn Maggth le ha dedica-
do en su seds de Saint-Faul-de-
VYenca, del que se han extraldo
las fotos que ilustran el presen-
te reportaje. Gueds por realizar,
por lo menos, el gue algunos ar-
tistas agradecidos proyectzn ha-
cetle en Madrid, ¥ & mi, particu-
larments, me complace sedalar,
por su honesta sencillez, ése
gue Un pueblo rural de la pro-
vincia de Savilla la ha dedicado.
M M. G
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