La vuelta de Lmﬂ'o Olmo

GLISH SPOKEN”

AURQ Olme, después de varias frustradas tenta-
tivas, ha rolo un silencio de casi tres afos. Su
obra «English Spoken= ha sido estrenada, bajo la
direcciin de Alberto Gonzalez Vergel, en el Teatro
Comico de Madrid. Se trata de un hecho de honda sig-
nificacién dentro del panorama del teatro espariol
contempordneo, puesto que, desde el clamoroso éxi-
to de «la’ Camisas, se han depositado an Olmo las
esperanzas de renovacidn abrigadas por un amplio
sector de nuestro pablico. Que haya acertado o no
esta vez es algo que a la critica corresponde juzgar.
Nosotros presentamos hoy, objetiva e imparcialmente,
¥ como respuesta a la atencidn gue manifestamos
hacia todo fenomeno que entrafe una smbicién de
apertura, de avance, de modernidad y de transfor-
macion positiva, algunos aspectos graficos de la obra
—desarrollada en un decorado de Mampaso muy cui-
dadosamente elaboratlo—, ¥ recogemos sus tesis esen-
ciales, a la vez que publicamos una breve westéticas
de Olma y un resumen de su labor literaria hasta la
facha. De la misica de la cancidn-romance que figu-
ra en*la cbra es autor el ya muy popular intérprate
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RATO de darle a la linea tradiclonal popular una estricturacion
maderna, Esto sin olvidar los dos aciertos maximos del teatro
espaiiol dé hoy: lo grolesco ¥ lo esperpéntico. O sea: la cara

y cruz de puestro expresionismo realista.
Por ejemplo, en English Spoken, una de las audacias principales
o5 el proposito de "interiorizar” wne calle, un rfincon del exterior,
Para lograr esto, para ir en busca del realismo en profundidad, no
sdlo me he guedado con los personajes y los elementos dramaticos
imprescindibles que, con el fin de shondar en la colectividad, ma




interesan, sino que he tratado. con una determinacion esencial, que
en mingin momento o accesorio intarvenga, a fin de dar claridad a mi
ohra.

En cuanto al medio expresivo, suelo recurrir a distintas gamas de

' | lo popular, obllgAndome, por ello, 5 una ereacion constante y fresca

del lenguaje. Sucle utilizar la risa como medio de distensian de
emociones, y por medio de este contraste, "emocion-risa”. pretendo
moverme dentro de la linea maestra de nuestro teatro: Ia tragi-
comedia,

QUE ES CENGLISH SPOKEN)

M un rincon popular cinteriorizados, Lauro Olmo pone a vivie unos

personajes ¥, & través de diversas situaciones. los cnfrenta entre

si. De estos enfrentamientos surge, candente, un problema inguie-

tante y actual: e del subdesarrolio. Para mejorar de situazion, los
personajes. en su o mavoria fovenes. se disparan en varias direcciones,
unos estudfiando idiomas, otros teniendo en cuenta la riada turistics,
proyectando ampliar sus humildes negocios. Por ejemplo: una pobre
taberna llamada «Casa Basilion, se transformars en oBasi-Clube o «Snack.
batv. ¥ & dicha transformacion ayudard un traficante de hoy, ina es.
pecie de chulo internacional con aires neocapitalistas. Fimsrean tam.
bién en la obra las traiciones y el colaboracionismo como ung de fos
ejes del desarrollo dramatieo. Todo viene a ser cama una denuncia de
la degradacion de valores humanos, existiendo. como contrapartida,
una decidida defensa de los mismos encarnadz en los personajes. Eo-
tos no son de wma pieza, no estan divididos en «buenos y malose. A
guien se condena es al medio social que los convierte en verdugos o
victimas, El autor dejs que cada espectador sague sus consecuencias,
El se ha fimitado a no fraicionar ue conflicto humane, un desgarrado
conflicto de hoy, escogiends, para expresarlo, el expresionisma realis
ta y fa profundizacion: @ Reportaje gratioo: MARTINEZ PARRA,

Grarine;

También suclo recurriv a una de [as armas expresivas mas ca-
racteristicas del teatro que hoy se hace en el mundo: la insinuacidn,
la sugerencia, todo lo gue, por valoracidn de la inteligencla del
espectador, convierte a éste en un ser activo del fendmeno teatral.

Huya de la rutina y del adocenamiento, principales males de casi
todo nuestro teatro actual. ¥ una de mis preocupaciones esenciales,
es crear partiendo de |la observacidn directa

iSuelo lograr todo lo que he dicho? Por lo menos "me la jusgo”
intentandolow,
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