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«Vestide como wn metalirgico,
César se aparta de la

imagen habitual del artista.
Parece un artesano, un obrero,
¢asi un guerrero medieval

gue se enfrenta con el acero y el
hierro, con la chatarra
deszhuciada, para

convertirla en pieza de museos.




O EL ASOMBRO
ANTE LAVIDA

M dia vi en el cine como
{(UUHHS prenszas reducien mo-
tores enteros 2 EhHTBIFE.
Era tan hermoso aguello, que me
habria gustade comprarlo. Hablé
con mi chatarrero sohre ague-
llas prensas gigantescas. Y re-
sultd que estaba instzlando una,
Desde entonces tuve ya toda la
chatarra que queria.... Asl habla
César Baldaccini, mas conocido
nor César en el munda artistico,
Vestido como un metaldrgico,
con un extrafio casco sobre la
cabaza, una aespecie de peta, v
enarbolando en la mano enguan-
tada un soldador autdgenao,
César se aparta de la imagen
habitual del artista. Parece un
artesano, un obrero, casi un gue-
rrero medieval que se enfrenta
con el acero v el hierro, con la
chetarra desahuciada, para con
vertitla en pieza de musen.
Macido en 1921, César proce-
de de una familia abrara italiana
asentada en Marzella, Alll traba.
|6 de aprendiz v sa familiariza
con |a madera, |a piedra, el barro
v otros materizles. Buena escue-
Iz para |a que luego seria su de-
dicacion. En 1943 se freslada &
Parls' con un dominlo perfecto
de las materiales clasicos de la
escultura y una Ilimitada admi-
racion por Miguel Angel y Do-
natello como dnico equipaje. Sin
un centima en el bolsillo, pero
=i con una completa informacion
sobre |es corrientes artiaticas v
literarias de la época, Baldacei-
ni llegd al hormiguers existen-
cialista de Saint-Germain-dés.
Préa. Para sobrevivir no contaba
Mas que con un arma: al humor.
Su vitalidad, su socarroneria me.
dio campesina divertian a las
gentes. Fronto ae harla amlgo de
Juliette Greco, Regine y otras
celabridades de hoy, que en
aquel entonces eran perfecta-
mente dasconocidas,
—_—




Gésar aprovecha todos los
desechos de la sociedad de
consumo como materia

prima para su arte. Un viejo
televlzor, |a carroceria de los
_utilitarfos... Gésar

combina los trozos de
chatarra, los funde, y obtiene
obras tan sorprendentes

como esa ascultura de muler.

Liege a lo que hoy es el mo-
tivo central de su obra casi por
casualidad, O, més bien, par pe-
nurla. En |2 vida agitada del Ba-
reio Latino, César tenia qua lu-
char para contlnuar su tarea de
escultar. Necasitaba un estudio,
necasitabe materiales... No te.
nia neda, cerecie da dinera. Y
entonces se vio obligada a2 re-
curtlt & lo poco que sus amigos
podian ofrecerle: un rincén an
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una vieja fabrica y trozos _de
metal,

De este modo hizo un descu-
brimiento que seria decisivo en
sU carrera: las posibilidades de
la chatarra. Un espafiol, &l escul-
tor Julio Gonzalez, habia ghierto
va el camino gue Ceésar sequi-
tia hesta hacerlo consustanclal
con su obra,

—Enaquellos dias —dice
César— el trabajo estzba dividi-
do: Tajiri trituraba ldminas de
metal, Miller forjaba hlerro y yo
soldzba: trozos de chatarea, .

Gon el tiempo, Gésar harla

todo el trabajo v superaria en
fama & sus amigos. Con barras
de hietro herrumbrosas, con ma-
nillares rotos, pedazos da lami-
nas metdlicas, consiguid crear
Un Universo extrano vy atormen-
tado, leno de insectos v peces,
un universo gue |uego ha sido
coplado por otros.

El material qua la civilizacion
ha desechado v arrojado & la ba.
sura 85 recuperado de nuevo v
cobra una categaria artistica.
Poco a poco =e aflclond al hierro,
que, al principio, sdlo utiliza por
necesidad, ¥ mas tarde se daria

cuenta de que aguellos materia-
les que usaba para sus escultu-
ras aran esculturas por simis-
mos. En sus visitas en busca de
alementos de trabalo por las vie-
jas chatarrerfas de Paris encon-
tro pedazos de hierro, restos de
Maguinas que paszron 8 decorar
su estudio, Hovy, algunos de
e5t0s coches prensados por las
méguinas da los cementerios de
automayvlles figuran an los mu-
5805,

Leg nuevas corrlentes lo favao-
recieron. Cuando, en Parl(s y
Mueva York, |2 gents empezd a

cansarsa del subjetivisme de |a
Bbatraccidn lirica v a8 preparaba
el caming para el arte =pope:; a8
hizo posible un clima donde se
axperimenteba en vivo toda e
possia de la realidad cotidiana.
El papel del artista cambid, v en
lugar de inventar ¥ dar forma se
limitaba & presentar objetos, pre.
peraba v descubria realidades
hasta ahora acultas por las ba-
rreras impuestas por la estética
v la cultura &l uso, En al Salan
de Mayo de 1960, César presan-
td upa carrocaria de coche com-
primida por una prensa de cha-
b
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tarre. La gente se escandalizo.
¢ hablé de antiarte. Pero algu-
nos criticos y artistas jovenes
aplaudieron la |abor de César.
Comprendieron que aste gesto
—aparantemente barata y dasa-
fiante— ara en realidad un ge-
nuine Bcto creador, aungue an
ver de la =ajecucidns de una
forma solamente implicase su
eilEceione,

Cészar, que ha logrado un nival
comparads por muchos al de
Giacomett, no puede abandanar
ahora un camino que conoce a
la perfecclén, aungue 58 da
cuenta de que hoy el arte ha de
ger cada vez mds accesibla. No
le resulta facil renunciar 3 toda
su obra anterlor para integrarae
en &l nueva realismo, v, por otra
parte, estd preso da la admira-
cidh qua daspertaron sus prime-
ras esculturas de hierro. Sin em-
barga, acomete esta crlsis con
los llamados «moulages d'em-
praintes humalnese, moldeados
de huellas humanas, Su evolu-
cion como artlsta que quiere
obligar &l piblica a que abra los
ojos & la redlldad le |levd a mal-
dear su propia pulgar para (uego
ampliarld en proporclones gigan-
tescas. Esto, qua parecia una
vuelta atrds hacla lo tradicional,
as un paso pera sbolir [a tenden-
cia culturalista del =buen gustos
y 85 un camino hacia obras de
arte voluminosas y macizas que
golpeen la senslbllidad del que
lag ve.

En gl Saldn de Mayo de 1957,
Cdsar presentd sus nuevos des-
cubrimientos bajo la forma de
«Cuarente litros de expansidns;
en elia el material habia tomadg
la forma sin Intervencidn del ar-
tista: cuarenta litros de pasta
flexible, preparados en calienta,
dieron |ugar, da scuerdo con sus
propias leyes de formacidn, &
una escultura,

'De estaz formas casi autgln-
ducidas, César pasd a una seria
de formas plasticas vacladas en
moldes huecos y luego a otras
mds o menos geoméatricas y, fl-
nalmente; a combinaciones de
diversa colorido. Estas «policro-
mfas dilatadass —especie de
imagenes abstractas en el espa-
clo— le llevaran a dacir;

—iDios mie, qué hermase es
todo estal. .

¥ afade:

—MNunce me atrevi a decir gue
mis esculturas eren hermosas.

Pero éstas,,. Bueno, la verdad.

85 que no puede decirse real-
mente que [as haga yo mismo:
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César, con su &oldador autdgeno. A la derechs, «El alas, montaje en hierro.
Abajo: «Compresion dirigidas obra lograda a parflr de un radiader de coche.

las descubro, las dirijo, ¥ la
forma se crea a 8i misma..,

César se encuentra a caballo
entre dos generaciones artisti-
cas: la de los Gltimos protago-
nistas de un arte va caduco y la
de los pioneros da un nueva
arie. El vive la contradiccidn de
asta postura, v dice:

—;Por qué es hoy el arte
como una carrera de ciclistas?
JPor qué tiene uno que tratar de
zer siampre &l primero en utili-
zat un nuevo medio de expre-
sign?

El esfuerzo que para muchos
raprasenta la asimilacidn'del ca.
racter vanguardista de su obra
las hace alvidar la constente de
Cészar: su mensale personal, hu-

-mano vy artistico al mismo tiam-

po. A diferencia de muchos ar-
tistas vanguardistas que adoptan
una postura de protests contra
la sociedad 'y gue proclaman
una nueva mentalldad no confor:
mista, Casar solo trata de co-
munlcarnos su asombro ante |a
Vida, con mayidscula.

La actitud de César za com-
prende mejor cuando sé tiens en
cuenta qua 85 un hombre salido
del Midi frencés y emligrado al
MNorte. Bidsicamente, su arte es
la respuesta del Sur & la tenaz
sariedad v a la tendencia al mis-
ticismo del Morta. Quizd seria
acertado declr que César, a
pesar de gu atrevimienta a veces
irritante, proclama un mensaje
Intemparal o, por lo menos, no
espacificamente moderno.

Su abra forma un todo dnico.
Con sus vaclados de mismbros
humanos, César ha llegada al
punto extremo de su evolucidn
formal. Con las expansionas an
pléstico no =dlo ha entrado en
una nueva fase, sino también an
una nueva época. Forgue, a dife-
rencia de |as compresliones me-
tdlices o de los vaciados —qus
no inventd, sina-que descu-
brlo—, |ag «expansloness no
axistian antas. O si existian era
potenclalmente en el material.

Con sus expansionas, César
s& ha convertldo en creador al
mismo tiempo gue en descubri-
dor, A los cuarenta y ocho afos
ha revantado el marcp de sy vo-
cabulario artistico, ¥ ahara pua-
de exprasar su asombro ante |a
Vida con medios de un dominio
hasta shora desconocido. M |n-
formacién: GREGOIRE MULLER.
Fotos: FRANGO CIANETTI, Co-
pyright: DU-Cameras Press-Zar-
daoya,
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B Mi padre era tonelero
v luega fuvo una peqiefa
fasca. Era de una familia
de catorce hifos. En fa fo-
milia habia un jotdgrafo
que firmaba sus fotos con
una firma gigantesca, Llg
vaba #na chaling v un
sombrero de mucha ala:
Hi ariista, vamos. Tom-
bign & se Namaba César,
¥ siempre decian de mi:
'Ez como Cdsar; liene do-
res”, Siendo nifio, he oido
decir gsto clenios de ve-
ces, porgue me gustaba
desgranar  los  guisantes,
En los escultores, el senti-
do del tacto juepa uh gran
papel.

B [a primera veg que io-
mé conctencia de la escul-
tura moderna fue viendo
las esculturas de Gidco-
meltl. Yo vivia enctma de
su casa, Viendo eén el patio
esas estaruillas filiformes,
me preguntaba gué dis-
blos podin ser aguello,

B 4 un arquitecto le
tempo Slempre cierto res-
pefo, aungue sed malo.
iHace falta tanio trabajo,
teptos conocimientos! Es
cama un aparalo de tele-
visivn: todo lo gue no
comprendo me Hena de
admiracign. Cuando veo
@ up tips capar de calou
far, me maravilla.

B Poco 0 poco, aprendi
a corocer &l mundo exte-
rlar, el mundo de fuera de
i escuela, a trovés de las
exposiciones, de los paie
rics. Toda esa gente que
lleva los palerias puede
hacer el mismo efecto gue
la escuela. Los warchan-
fes 0K FERIe QUe ver par
fos demds. Preden decidiy
el desting de un arrista.
Pueden apartar a la gente
de ciertas cosas. Por efem-
plo, durante afios han re-
chazado la pintura amert-
cana. ¥ luego, hoy, se dan
cuenia de que, pese a
todo, Rothko, Kline, De
Koontng...

B Las primeras escultu-
ras gue me imprestonaron
fueron las de Giacometti,
de Brancusi ¥, sobre todo,
las de pintores: Degas,
Matisse, Picasso.
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