tL GANTE DEL PUEBLD

XpTESAT

lo que siento,
lo que llevo dentro
desde mi nifiez),
(Enrlgue Movenie)

Antes de salir a los eafés de cante con Silverio Franconetti, euyo eco aleanzé a recoger Pepe el de In Matrona, el eante andaba
por las ventas y los caminos, en la entraiia de la mina y sobre los surcos de la tierra, era desafio en la servania y alegria en lng corrales,
devoeidn en lIas festividades religiosas y llanto veulto en las enevas de la gitaneria.

Dezde Pepe el de Ta Matrona y Bernardo el de los Lobitos, que empezaron a cantar en el siglo pusado, pasando por la subida del
cante a los escenarios de los teatros de que nos habla Caracol, y en Jos que tanto se ha popularizado y desradado a un tiempo, hay todavia
una trayectoria que culming con Menese y Morente, los mis jévenes y destacados «cantaoress de nuestra hora actual, Hay también una
ascendente trayectoria econdmica y social del intévprete y la veciente aceptacion por Ta burguesia de lo que hasta hace muy poco fue con-
siderado, de un modo ravista, propio de gilanos y, de un modo clasista, como de andaluees en las tabernas.
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Infervienen:

‘ Pepe el de la Matrona,
José Menese,

Enrique Morente,
Juan Barea,

Bernardo

el de los Lobitos,
Rafael Romero,
Francisco Mairena,
Chocolate,

Manolo Caracol

b
Antonio Mairena.

«Sargo de mi caga,

sargo mardisiendo

jasta los santos

fue estin en los cuadros,
la tierra y el sielos,

CTUALMENTE, el cante ha sal-
tado de las tabernas a los re-
citales en la Universidad, en
Sevilla y en [a Sorbona; de las
cuevas de la gitaneria a los pro-
gramas de la televisién internacio-
nal, como el que recientemente
ha ofrecido el cuadro de Zambra,
en directo, para la televisidn fran-
cesa, ¥ que constituyd la actuacién
de fondo entre un conjunto de in-

=

«El cante es un desahogo del alm A

gue s¢ debe a dos emociones:
una de tristera v otra de alegrad.
(Pepe el de la Matrona)

i sttt ini e
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Es dificil encontrar un sentimiento humano que no esté presen

tervenclones de categerla mundial.

gaufrird el Hamenco, Impulsado
por o8 modernos madios de comie
nleacién v apoyade an &l Interds
cracignte que parece susclter g los
Intelectuales v @ la burguesfa, asi
come con e &lencion qua se le
prestd hoy en los mejores teatros
dal munde, una explosidn unlverse
lizadora simniler a la del «jazz=, ¢on
el que tanto parslalismo tiane, tan.
10 por sUs arigenes como por la in-
tensidad de los sentimlentos que
provacan? Ambos son cantos en
log que a veces s grita v & ve-
ces s frases, se habla, a2 dice,
porgue ol intérprate juega un pa.
pel fundamantsl v tiene cosee que
declr: ghi estén sus origenes pe
sados ¥ presentes, sus puehlos
marginades, El «jazze ha vitalizado
la danzg y la canclén en todas las
latitudes, Un ejemplo entra otros
lo conatituye su fuslén con el la-
mento-protests beats, cuyo largo
gamido recorre la Tlerra acompe-
fiande a log [dvenes que ain no
han decldldo su posiclén en la al-
ternative que la socieded las ofra-
ce. Las industrias sspefiolas del
disco, cine ¥ televisidn no son las
de U.5. A nl poseemos su merce-
do comercial. Paro tampogo ha sur-

gldo entra nosotros esa extensa

gema de [ntérprates que, sumisos
o rebeldss, |nterpreten, eomao en
el =jazzs, lag nuevas situaciones
creadas por la evelucion de |a vida,
{58 puede creer —como dice En-
rigus Morente— que el intérpre-
ta de hoy esté hundido en la An-
deluefa de hoy, que es Iz de hace
un giglo. Seglin Josd Manese, «todo
8l que vive cerca dal pueble so-
nard a puebla, v al gue mo, no
susns & nadas. Nosotros pregunta-
mos: (Dénde estdn las nuevas for-
mas musicales del cente jando?
iDdnde ¢l contenldo literario que
nos heble, como antafic ocurria, da
la vida y milegros de Ia Andallcia

uE]l cante es cast mi
iYo que le voy a hacer!,,

actual? ;Ddnda Iz voz qua expresa
al cotldiano dolor de la cas! tota-
lided de los endeluces cuendo, en
el abrazo de la mejer v da los hi
Jog, toman el ceming de lz emigrs-
clén? 150 ha desclasado el |ntér-
prate y desarralgado del suelo don-
de neclé? jCumple ol flamence
ung funcidn vitel todavia? jQué ha
gangdo ¥ qué ha perdido el cants
deade que Iniclé el camino de la
profeaionallzacidn? jCudlas son sy
presente y =u futuro frenta & los
canales de comergializacién que
surgen con el desarrollo?

La presents ancuests no tlens
valor dnicamente en fumelén de lo
que se dice. Hay que tener en
cuenta -cémo se dice. Todos los
cantaores entrovistados tienen ung
profunda personalidad: un gesto, un
movimlante de manos, un cambio
an su mirade nos dicen tanto comp
8Us palabras. Los més tempers
mentales —y |o san todos bastan-
te— nos hablan 4 borbotones v de-
len frases a medic acabar |magi-
nando qua entendermos el final o
déndenoslo a entendar por medio
de una sefal. Como en toda en-
cuesta, aqul también hay condicio-
namlentos. Hay cosas que nos di-
CBN COMO amigos ¥ cosas que nos
dicen «pa oz papaless. Hey pro-
blemas da competencia, de amls-
tad, de ensmisted o, sencllizments,
da consepciones distintas de lo qua
debe ser el cante. A veces, nues
tree preguntas han provocado al
enfedo ¥ a veces hemos pesade la
noche |untes. Generalments son
hombres muy Inteligantes v con
Erﬂn expariencia de la vida, que sa-

an perfectamente o que las con
¥iena, de manera que en ocaslo-
nes hemos tenldo que provocarlos
pare que olvidaren las barreres que
on principin se hablan Impuests,
Algunas de las cuestiones planteg.
das no hablan surgide come pro-
blemas para los cantacres. Nues.

vida, Me gusta desde pequeio.
. Ahora, el flamenco no es para divertirsas,

(hean Barea)

tro Ienguaje —tan diferante— y la
extrafieza que ceusaban las cues-
tiones planteadss nos heclen cosr
en larges explicaclones, pero la In-
comunicecién ya estaba detectada,
Tras da las explicaciones, la res
puesta quedaba Invafidada: nuestra
mera exposicidn de las alternati-
vas ¥a constituia una pista para
una respuesta gque nunca hublera
&lde dada,

Con lo que anteceds quersmos
declr, sn resumen, que Io qua las
palabres de los centacres expresan
no es mds que un reflefo de sy
proximidad humana, Es por ello que,
al final de cade cuestien, Carga-
mos con la responsabilidad de In:
tentar una visidn total que tun?a
en cuenta lo que nos dicen v lo
que no nos dicen, lo que es y lo
que no es al cente Jondo,

6Qué es el cante?

uNo cante porque me escuchen
ni pasa loeir la voziy,

Pepa ol de lz Matrona.—Un
desahogo del alma que se debe
4 dos emociones: una de trlste-
8 ¥ otra de alagrfa, ;Quidn sys-
pira més que un cautivo?

Bernardo &l de los Lobltos.—
Una grandeza, v el qua no tisne
dinde cantar va cantando bai-
to por |a calle.

Franclsco Malrena—E| cante
63 parg mi lo méximo.

Manole Caracol —MI vida,

Antonfo Malrena.—E| cante es
una aolers, un erte grandes, comao
Ia pinturs, la mdgica v la eseul-
wura.

Rafael Romero.~LUna da las
artas mds dificiles, porgue se
pusden contar con los dedos [os
Gua zaben la profesicn.

Juen Bares—E| cante es caal
mi vide, Me gusts desde peque-

fic. Yo gud le voy 4 hacer...
Ahora, el cente flamenco no as
para divertlrse, E= un mundo pa-
quehs, parg un mundg,

Antonlo Ninez «Chocolates.—
Mi vida; el dia que o no cen.
tera gerle Iz mayor pena que
¥o tendria.

Enrlque Morente.—La forma
de expresar todo Io que sianto,
lo gque lleva uno dentro deade
la nifiez.

José Menese.—~MI vidg,

Daade la [dentiflcecién con s
prople vide hasta la considerscidn
del cante como profesidn, su esen-
cla ndglca o |telds s8 nos meni-
flesta do diferentes maneras, que
g8 Interdaflnen o entrelazen on e
Froceso de ralagidn dal cantaor con
au mende. En el conjunto de estas
deflnlclenss gueden consignadas
lee categorfes fundamentalss que
dellmiten el cante, desds lo jondo
a lo [lvlano, v & través de las cup
les captamos su esencla histérica
concreta; s lugha —eml vidas—
del hembre por su llbertad, irre-
nuncleble, neceserla y trégicamen-
ta frustrada la mayaria da las ve-
ces. sUn desshogo del almas o
CUra que se busea, aungque sea
=cantande bhalito per la celles, para
alivier el malestar producido, fun.
damentalmente ¥ no dnlcamante,
IEtlr I8 Inadecuaclin dal andaluz po-

reé & las condiclonas precarias con
que forcejen. En este forcejen o
luche, trigica parn este sndajuz
toncrata —gltang, minaro, campe-
slno sin tlerre—, ¢on su madio
hostil, 1a aspireclén a wune vida hu-
mana, la protensién de Libartad
para la evaluclén de lzs faculte-
des sapeciticas del hombre, todo
lo cual es vital para su exlstencla,
Bl hombre parece .fatalmentes
—hasta ahore— hundide por el as-
fuerzo méximo de su fuarza pro-
ductiva, en el luger minimo da las

“El cante

&5 ung

grandesn

v el que

no tiene

donde cantar

va cantando

bafito

por 1z callen,
(Bermardo
el de los
Lobitns)
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en el flamenco, incluso la cancién de intencion politica y social...

#Mao hay canre pavo ni gieano.

Hay guien tiene "pellizea’ v quien no lo tienes,

{Manolo Caracol)

compensaciones que caracterizan
las relaciones de produccitn pro-
plas del sistema de explotacidn me-
dieval que ha regide y rige todavia
en ¢l campo andaluz, hundide en
las concepciones morales —moral
del saclavo y del seior, del «cria-
dos ¥ dal =amos— gue sostiene la
estructura jerdrquica social violen-
tamenta configurada ¥ mantenida
par la cazta de los guarreros an
gbadlancla & los princlpioa dicta-
dos 8 la luz teclogel da nuestra
escoléetlca y & log Intareses dal
safior feudal ayer y dal tarraténlen-
te o 3. A, de terratenlentes hoy.
Toda gensralizecién tiende normat-
mente @ dar imdgenes simplifice-
des vy slementales, excesivamente
esqueméticas, de la realidad y no
guele dar cuenta da [a diversidad
¥ riqueza con gue ésata se manifles-
ta al margen de |a abstracclén, en
al acontecer de la vide cotidiens.
Conaciantes de ello, tampoco des.
conocamok la prasancia da asta di-
varaldad an las motivacionas y &n
laz formaa da manifestarse el can-
te ¥ an la relatlva y, hasta cierto
punto, poaibla Indapandencia de al-
gunaa da estas manifastaclones.
Conoclda es de todoa la diversi-
ded da crados y culturas gque Incl-
dan an &l flamenca como conse-
cusncia de la diversided racial que
ha ide fraguande Andalucia. En 2l
andllsia de contenide da las «|e.
trass del cante encontraremas, junto
4 Ioa archicantedos termas del amor
y de [a musrte, otros como [a es
peranza, la melancolia, el desdén,
al honor, la devocidn religiosa, el
réncar... Es diticil ancontrar un
sentimigntd humano que no esté
presenta en ¢l flamenco, incluso la
canclén de Intencitn politica y so-
clal, sl bien sscasaments, puade
rastregrse con motive de las agl-
taciones cempesinas dal siglo pa.
sado v del presente de qua nos
habla Dlaz del Maral, asi como en
la produceidn popular de la guérra

del treinta y seis. Diversas son
también las formas musicalas a
travds deo las cusles ee vierte al
contenido del cante: tonds, solea
res, tangos, bulerfas, cafias, poles,
malaguefias, tarantas, eto. lgualmsn-
te diversas son las definiciones de
log canteores, como hemos podido
Ver, Y8 que para unos el cants es
glgo vital, sml wvida=, «lo maxi-
fMd=, «Una grandezae; pard otros,
un arte o medio de expresién de
aUn mundos, «de lo que llava unc
dentro desda la nliezs, de la =50-
leras o historia, poso de vivenclas:
«profasliéne también, con tode la
carga da manotonia v cenallzacidn
qua puade comportar asta moderne
concaptuecién dal canta.

$in embargo, toda la variedad te.
matica, formal ¥ valorativa que nos
manifiesta el cante ¥ que es la
causk de tantas Interpretacionss
unilaterales, rociales, partidistas o
simploments onaliticas, no viens
sine 4 sefaler para nosotros la
importancia, continulded ¥ exten-
sion de un hecho histérico fun-
damental que Impregna toda aque-
lla diversidad vy constituye su de.
naminader comun, U esencis trd-
glea primordial. Porgue toda esa
pluralidad con que la realidad del
cante se nos manifiests llega o
tomar para muchos la apariencia
de fentmenos Independientos v, lo
gue 63 paor, axcluyéntes. Parg os
solaments apariencla compransible-
ments tomada como realidad par
contlencias interésadas o por hom-
bres fragmentados y grupos huma-
nos hébilmante divididos. Por daba-
jo de las aperiencias cotldlanes,
nasotros captamos le unlcldad aaan-
cial da s reallded histérica con-
crata; en |a abultada dimansldn dal
cante, la potencla fenoménlca de
un ancuantro FIBFJ'I'IB.I'IEI!HEI, FIIJdEII!’IJ—
80, promatalco y triglco: as al en-
cuantro de un hombre gque. mée
allé del colar da su'plal, de la ralz
ardblga, Indostinice o hebres de

sU apeliido, més alld de su paclan-
cig sobre el barbacho, del frio bajo
los puentes, de su asflxla en la
galeria subterrdnea, tiene necesi-
dades bdsicas materiales y la ne-
cesldad espiritual de libertad Inhe-
rente & U condicidn  humena;
encuentre v lucha a musrte absolu-
tamente excluyente, con la |baria
infra ¥ supraestructuralments mo-
nolitics de les eien mil tempore-
o8 anuales de Jaén, La victoria y
aupervivencia de una de estas dos
opuestas entidades ha significado
la derrota permanents dé un home
bro que cuando cants, va Sea re
balde o contento, révala la esencia
handa y trégica del cante.

¢Quién puede
cantar flamenco?

«Nadie me daba la mane,
madie me la dio,
jayl; qua solito, mare,

mE Yeo ¥o,,.u,

LUn gallego, un gltano, un anda-
luz payo, un pobre, un rico?

Papa al de la Matrona—Todo
al qua no &ea mudo al Sordo.
La mufielra no la puede cantar
un andaluz. Lo& vascos tisnen
un privilegio para los coras. La
dpara italiana ostd escrita, pard
al flamanco no tisné misica as-
crita. Los andaluces sdle tens-
moz an la cebaze la mdslca qua
noa matld en |e cabaza |la madra
gqua noa frajo el mundo.

Bernardo el de [os Lobltos.—
El qua nace can alla, ;Un galle-
go?... Yo ha oldo & un moro en
Tetuén.

Francisco Malrena—El ande-
luz lo alanta més gqua cualgular
otro.

Manole Caracol.—Todo el gua
tenga condiciones, corazén. O a
o mejor nace cantendo.

#El canee

£5 una solera,
un arce grande
coma la pincura,
la mdsica

v la esculturar.

rAntonio Mairena)

Antonio Malrena.—([Mo tena-
[0S FespuUesta, pero su magiste-
rio sobre Menese parece confir-
mar que, ademds de los gltanos,
puede cARtAr Un peYo Gue tanga
intencion de sonar & gitano.)

Rafael Romero—Cuslqular
persona de cualquier rinconclto
de Andalucia. Juan Barea es el
Onico caso de los cantaores, El
balla y la guiterra ya &35 ofra
cose, ARQ tiene a Sabices, Mon:
toya, Trini Borrul.

Juan Barea.—Primero hay que
tener esa manera da saatic ¥
una aficidn desmedida. Apren-
des une coda que luegd vis que
estabas equivocado. Hay que am-
pezar de nuevo muchas vaces.

Antonlo Nifez «Chocolatas—
Tos semos personas humanes,
lo mismo arflba que abajo. (A
ver, al que le dan un mando
S8 Grece]

Enrique Morente.—Log gltenos
y los andaluces. Y excepclonal-
menta otros que tlenen que Ir a
Andalucia a vivirla, Como gl ¢ago
da Barea,

Jozé Menase.—E| flamence he
sallde da los pobres indudeble-
manta.

Ademda de no ser «sordo i
mudos, hey que tener «condicionas
y corazdne. El corazdn o capacidad
de sentir 25 algo universal que ze
afcuentra an s mas diversas me-
nifestaciones artisticas de los pue-
blos, Las condlclonas o capacidad
fisica v estétice de croar y rédrear
pertengcen Igualmente al dominio
de todas lag artes. Ahora blen, sesa
manera de sentirs axige haber na-
cide en scualquier rinconcito de
Andalucias para =taner la mosica
qué nos metid en la cabaza [a ma-
dre que nos traje al mundos, inter-
pretaciones flamenco-genéticas de
la herénoia qua noeotroe entande-
mas come trensmisldn o herencia
de un medio humanlzado cuya ssen-
¥
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No ha surgido entre nosotros la extensa gama de intérpretes que, s

cia todos log que sean «personas
humanas. lo mismo de arriba gue
di abajos, tlanen «gue ir & Andalu-
¢l a vivirlas con «los pobress, que
&3 de donde «he selldo el flamen-
cow, Nosotros conocemos a Mum-
barta el Holand£z, Ronal de Oklaho-
ma, ditano francée, que hen asom-
brado a cantsores v maestros de
baile por sua econdicloness téeni-
cas y artisticas, que las permiten
demostrar TJB el contenldo senti-
mental del flamenco as genérico a
la especie humane, por lo que tam-
blén lo han llegado & Interpretar
megnificaments los bellagres v baje
lagras suizos, japonesas, Ingleses v
amerlcanos. Pero es tembién wna
produccidn local singularizima, por
lo que resulta muy dificll de cantar
para todo el que no-haya vivido
y habledo de un modo profundo v
continuedo en Andalucia, onlca for-
ma de captar su existencia hlstdri-
ca v de ser objeto v sujeto de elle.
Sabices, Trini Barrul, Carmen Ame-
¥a, Vicenta Escuders y Jusn Barea
no nacleran en Andalucia, pero aocn
espanoles y, por lo tants, fandme-
nos del flemenco gue han podido
manifaster su esencia, pues no hay
que olvider que si Espafa contri-
buyé definitivamente a configurer
Andalucie, lo popular andaluz ha
venide posterlormente, desde abe-
j9 ¥ desde el Sur, configurends a
Espafia.

Payos y gitanos

alelante & mi more
ne me Hores mibs

[OT{UE lite QOAGUETAT TN
[ehunguitamente

ciando ta te vas:.

sLa tension artiztlca gltanc-anda-
luza (segin ha dejado escrito el
flamencéloge Ricarde Molina) ze
manifiesta en la época da los Cafes
de Cante, ¥ sU més alto exponente
fue la historica rivalidad Silverio
Franconetti-Tomas el Nitrl, andaluz
al primero, cald el segundo; se ha
mantenids durantz un sigle dentro
slempre de una atmbsfers de co-
tidlana cenvivencia v querdznds lps
farmas por lo general. Hoy misme,
el grupo de cantacres satélites del
sevillang José MNifiez [Pepe &l de
la Metrona) v el de seguidorss de
Antonlo Malrena, sevillano tamhblén,
poro celé, representan bastante
bien esta tensidn,

LE5 que hay un cante gitane y un
gante endsluz ne gitano? De ser
asi, ;produce mds emocidn, tiens
mis valor artislco uno que otro?

Pepa al de la Matrona.—Todo
850 85 Juen y Manuela, Lo que
haca falte es corazdn v zaber
cantar, Ha habldo muchos gite-
nas que hen dejado cosas en la
histeria dal cante; pero todos,
no. Come ha hablde andaluces
que también han dejado cosas;
pErd Ao todos. Hey quien canta
bien ¥ quien centz mal.

Bernardo el de los Lobitos.—
Diga usted qua le pasd a Lobito
lo slguiente: «Estabe cantando

& con un gitano y éste dijo:
"[Hay qua canter gitanol”. ¥ uno
que estaba delante. contastd:
“10ué es sso de cantar gltano?
Yo sé de canter blen vy cantar
mal, A ver, gua me digen a mi
cudl es cantar giteno. ; Gritar?...
Eso no ¢4 cantar. Ahora todo
flene su momento'a,

Franciseo Malrena.~E| gitano
canta und cose v el pavo no la
centa coma ¢l gitano. Los cgnles
da Levante... ;Qud qulers que |e
diga. Eaes cantes minerns tarm-
blén se imponen, pero con ofro
sentlr,

Manclo Caracol—No hay can-
te payo nl gitanc. Hey quien
tiene =pellizeas y qulen ne lo
tisne.

Antenio Malrena.—(No dlspo-
nemos de esta respuesta, paro
Antonio Malrena s coautor, con
R. Molina, de un libro, sMundo
y formas del cantes, en ol que
I cuestidn queda expuesta. De
todas maneres, es conocide su
pestura en defensa de lo suyo.)

Rafael Romero.—Los dos pue-
den canter bien; pero se dan
més casos entre los gitanos.

Juan Bares—FPuede producir
la misma emogidon une gue otro,
&l Dics se |o ha dado, porgue
e: cosa de natursleza, Mayoria
an los gltands en esa forma de
sentir, yo créo que si. Desde
Qe nacen, en §Us cases y famil-
lies, emplezan a tocar laz pal-
mag. Otros tienen otras costume
bres v &l que le gusta interpre-
tar quizé tenga més dificultad.

Antonio Nidfez «Chocolatas.—
A los payos,.., edmo diriz yo,
Dios les ha deu cultura. Hacan
a8i, tres por cuatra, v a la Luna.
En camblo a nosotros Dios nos
ha deu este cosita del canta...

Enrigue Morente.—Generzl-
menta, log gitanos; pero es0 no
uits gue se den casos da artis-
las que pemeireén tanta comn el
gitana o més. En otra forma de
sentir, en otre raza, claro.

José Menese—E| cante si no
sUena a gitano va se puede ti-
rar por el tajo de Ronda, Gon una
particularidad, que hay payos
gue les gustan & los payos, Hace
falta sonar y usted va a verls
esta noche.

Los cantacres encuestados son
cinco gitanos. (Los dos hermanos
Mairéna, Manolo Caracol, Rafael
Romero y «Chocoletes]: cuatro an-
deluces (Pepa =l de |z Matrona,
Bernardo el da los Lobltos, Enrique
Morente, José Meness] y un levan.
tina [Juen Barea). Es curipsg al
gasn de Maneas, que, slendo payo,
&8 identifice con lo giteno, bus.
cando la herlde da| homBbre perse
guido vy marginedo, pare, desde
alli, intentar scner g gltano, & no-
50frds no nos suana A gitanp vy a
les gitanos tampoco. Lo qus nos
suena en &l es un canto humeno y
agmocionante, que tiene que segulr
perfeccionéndosa artizticamente, ¥
un empefo, insdlito antre los can-
tagrés, da wvoluntad popular, gue
raya, contra lo acostumbredo, an
lo ideclégico,

wEl cante para mi
&5 o maximon.

(Curro Mairena)

«El eante si no suena a pitamo
va ge puede tirar por ¢l tajo de Fondan.

(José Menese)
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nisos o rebeldes, interpreten como en el “jazz” las situaciones de hoy.

#El cante es mi vida. El dis que vo no cantara

seria la mevor pene que tendrian,
[Antondn Nefier «Chocalaten)

«El cante es una de las artes mds diffciles, .
porgue se pueden contar con los dedos los gue saben lo profesidng,

{Rafael Romera)

Se plantea
la polémica

La polémica viene planteada en
dog planas: 1) el de loa origenss
del tlamesen ¥ 2] el da la capa-
cidad crepdora e Interpretativa.

{. Fespecta &l primarg; tene-
mos que declr que reciantamants
s celebrd en Medrid, en &l Ins-
tituto de Cultura Hispanica, una
reunién Intameclonal, patrocinada
por la UNESCO, a la qus eslstle-
ron flamencdlogos, folkloristas, mu-
gicdlogos a investigadores aspano-
les y extranjaros, an |a que S pres
gentaron v debatleron comunlcacio-
nes dedicadas a encontrar dichos
origenes.

Recordamos con aspecial interés
|z dal catedratlco de éraba don
Elizz Térez, que, por su plantea
mlento histaricista, estd mas cer
¢ann & nuastre propla interprate-
cion. Cuanto conocemos hesta aho-
rio nos parece parclel, exceslvaman-
tee analitico vy locellsta. Mo cono-
oemos ung teorla rlgurosa, estable-
cida sobre una bese empirlce y flr-
me, & la gus podemos conceder
crédito. Cuantos se han ocupado
haste ahora carecian, generalmants,
de una formacién cientifica & his-
tdrica de rango, que ampocs nues
tro pais podia darles, y han tenide,
ademés, qua hacerlo por su cuenta
y rlesgo, dada le felta da medlos
de |8 Investlgacidn en Espafa. En
Malaga se convocan bianualments
becas de cincuentz mil pesetas
pura trabajos de investigacitn v las
concede la casa Coca-Cola, Asi,
como suena: ni Moriles, ni Montilla,
ni cosa gua =8 la parszcd. Punto
y eequido: A [o apartado por fol-
kloriates como Mechado, Banaedito,
Larrea, Blas Wega, Caballero Bonald,
Malina v Msalrena Gonzélez Cll-
ment; fildlogoa como Menéndez Pl
dal, Astrana Marin, Elias Téroz;
muzlcdlogos como Pedrell v Garcia
Metos, hay que anadir el valor me-
todolégleo de les indlcaclonaa dal
antropdloga Caro Beroja, asi como
sus frabejos sobre festividades re-
ligieges, literatura popular v otros
gue, si no tratan directamente del
flamenco, &0 son dtiles 8l esclare
cimiento de su ambito, Sin embar
go, seria necesarie el trabajo en
equlpo. apoyade econdmicemeanta
de socidlogos, entropdlogos, hlsto-
tledoras v otros espacialistas, con
un pensamlento actual ¥ un bageje
metodeldgica més completo, pare
profundizer en este faree gue noE
parece importante a la hora de
elaborar una auténtica Historia de
Espadfia,

2, Loz gitanos que comientan
admitiendo =que no hay cante payo
ni gitancs, =que los dos pueden
cantar bigns, cuando son menos
unilaterales, terminan en el resto
de |a coenversacion por [dentificar
al cante bueno ¢on el scante glta
no, reivindicando parg s/ —Ila pe-
Iabra surge inevitablemente en sus
labios— «gl pellizeos, es declr, &l
gante come un sentir, como &lgo
vital, mds que como un arte. El
reste de los cantaores comienzan

tamblién efirmando la paridad de
posibilidades: «lo gque hace falta
g5 corszdn ¥ saber cantars, «hay
quien cants blen ¥ quien canta
mals. & medida que la converse-
cidn avanza nos hablan menos de
«pellizeos ¥ mas de «saber cantare,
es dacir, de un arte como medio
de expresion, El <pallizco» 0 emo-
cidn, por un lado, v el <sebar can-
tars o arte, par @l otro, me parace
gue s¢ confirman en al terreno de
los hechos, pero no de un modo
tan bilateral, Desde Silverio a Mo-
rente hey una linea de superiorl-
dad profesional, de ecentaores [ar
goss —us declr, capaces de can
tar por lgual los cantes de Jerez
que los de Levente—, de artistas
an al deminin complato de su arte.
Esta no ha impedido que los gita-
nos se resgaren las vestiduras &l
ofrles canter, aungue luggo afiedie-
ran, parg no dar su braza & torcer,
«poro tiens los ples muy grandese,
coma dije una gitanilla reflriéndo-
ge & Slivario. Degde el Nitri & Ca-
racol, =2l pellizco= sa ha dado mas
frecuentemants en los gitanos, 5e-
gin lo cuentan vielos sficionados
y & nosotros nos ha parecido ob-
garvar en el presente. Lo qua tam-
poco impide el ¢olosal elemplo de
«gaber cantars, de conocimiento ¥
de meglsterio de Antanio Meirena.
Aoz dan la clave Barnardo ¥ «Gho-
coleta= al recordar en su endcde-
ta, @l primero, gque los gltanos
agritans, y el segundo gue |95 gi-
tanog tignen scultura=? ;O Francis
co  Mairena v Enrlgue  Morente
cuando coinciden de un mado muoy
pracian al hablar de sotro Seéntire
distinto, pues, para peyos y gitanos,
y quizé no comparable como |8
disputa mantenida pretende? O po.
drlamos llager a la conclusidn de
que axlstan doa cultures: una én la
qué predoming fa racienalidad, capez
de dominar &l =dugndas y llzverlo
por su itlo, ¥ otra en la que &l
«duendes domina, destrozando rit-
mas w medidas. Un caso apartd,
como &l dice, ¥ los demas tamblién,
gz ol ordan, dentro del desorden,
del anarquismo etdmico de Cara-
col. Alge digno de nofar es que
le oposicidn entre sduendes ¥ ra-
clonalidad nos parece més radical
entre los aficionados que entre los
profesionales. Ouizd por eso, en el
concurso que organizaron Falla v
Garcia Lorca no admitieron profe-
sionales, Entre los profeslonales
més destacados fodo es més pece-
cldo. El sentimianto o poseen fo-
dos, indudablemente, pues es la
bees de partida para querer emps
tar @ canter; paro el =sabar can
tars, lo que constituye el oficio,
han tenido que irlo edguiriendo
tambign dia & dia, compatitivamen-
te, para llegar y mantenarag cads
vez mas elto. Dosde el legar cum-
bre del cente flamenco que ocu-
paM, Unos ¥ olras, payos v gitanos
—cadn cual elija lo que le guste, ¥
nos quedames con ambos— son
todos unos; los depositerlos de una
cultura que nos hable desde sbajo.
HF A

i  MARTINEZ PARRA, ESAN
LG Sy b

21




