Por JOSE MONLEON

UALOUIER tarde de mediades de semana. En

le roja platea del Pollorama barcelonds estan

loa mlsmos que, desde hace varias tempo-

radas, asisten, entré el asombro y 1a Indi-
farencia. a los mas hermosos esfucrzos del tes-
tho espamol.

Los terrorismos —el de la derecha y el de |a
falsa izquierda— da la noche del estrenc y de
las pitginas de los pericdicos han quedada atras.
¥Ya no os tiempo de auvgurios, sinmo de trabajo
gara a cara con el poblico real, el de las choco-
latinas,

Allf estén, en una terde cuslguiara, los espec
tadores de siempre, los gue sostienen con su
asistencia la amabilided del empresario hacia la
compania, el trabajo sin sobresaltos ni amar-
gura de [os actores, la vide de una obra en
cartel. Traen la csbeza atiborrada de problemas
da consumo; lo que somprardn, lo que quieren
var al diz siguienta, lo que tienen gque ponar
en las paredes de [a easa, los nuevos benofi-
ciog... Alli eatan, escasamente disponibles, mien-
tras |a sale se llena de una vor —la del actor
Agustin Gonzalez— que resume la biografia de
Albert Camus y repite algunas ilustres opiniones
sobre el dramaturgo.

En el escenario, una compafia nueva, la de
Gemma Cuerve y Fernando Guillén, que tiene el
valor ¥ la honradez de empezar su camino con
=gl malentendidos, de Albert Camus. Una esce-
nografia oScura, una obra aspera, un maontaje
coherente, una reflexidn amarga sobre la condi-
cion del hombre ¥ de |3 historia.

i Cuantas de aquellas gentes habien oldo nom.
brar antes a Albert Camus?

Le lucha entre la inteligencla y la indiferen-
cia comienza. Es dura y a veces equivoca, ;{ug
habréd entendido realmente este poblico que
aplaude calurosemente al linalizar el espectice
lo? Los intelectuales son pocos v no estan agui,
en esa tarde cualguiera. Para los espectadores
que me todean, no tlene sentldo deeir, por ejem-
plo, que la obra se estrend hace veinticinco
anos; pare todos ellos es un drama del futurs,
la anunciacion filosdfica de wna crisis v de una
violencia gue pera ellos sigue siendo indefinible.

Esta ps [a grandezi y la miscria del teatro.
Cuando la minoria s¢ marcha, tras juzger la obra
desde su plataforma privilegiada, la obra sigue
en el escensrio. ES entonces, &n ese tiempo sin
notarios, cuando ¢l fraude o la honradez se
cumplen.

Albert Camus
¥ ol tearre espadic!

Mo es luger ni ocasion de ponerse ahora |
comantar la personalidad vy la obra de Camus,
Unoe cuentos tdplcos al respecto si cabrian en
el espacio de que dispongo, pero noo es ese el
caso. Lo que si imperta o5 volver a repetir quae
el snlvel cultural del teatro espanols v el wnivel
cultural de nuestra épocan son dos cosas muy
distintas. ¥ que una seric de obras que, jurgadas
desde esta sequnda optica, quizd estén mas o
menos asimiladas v aun rebasadas, resultan, en
el otro plano, de una explosiva novedad y valor
incuestionable, Este os el caso de «El malenton-
didon. Como lo fue hace un afo el de Sartre,
Y Io es ahora mismo, sobre los escenarios ma-
drilenos, el de O'Casey. En unos escenarios tan
azeplicamente culturales, tan poco problematicos,
tan rutinarios come los espanoles y, por tanto,
frente a un piblico hecho a la medida de esos
escenarios, la representacion de una serie de
abras cobra un valor gue a veces escapa 8 la
mirada critica de la minorla. Valor gque esta en
relatign con la proyeccién de tales obras v re-
presentaciones sobre & mentalidad media dal
spikiico teatraln, Zona mucho mas ancha —aun
dentre de 50 generica eondicidn de burguess—,
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mes confusa ¥ ligada a la evolucion general del
pais, gua, por elempla, |os lectores de literatura
dramatica. El teatro, en tanto que sespecticulo
pablicos, conflare al texto una corge adicional
que a5 praciso I:I:ll'lﬂidEll‘Er,

Viene todo esto a cuento para reafirmar que
la presencia de <El malentendidos en el teatro
espanol es Impartznte v alentadora, En el plano

filozdfico, porgue ofrece al gran pliblico una de.

las mes claraa expresiones teatrales del pensas
micnto existencialista; en el plano historico, por
gue da testimonlo de una clvilizecidn asentada en
la represion v el asesinato; en &l plano politico,
porgiie subraye la neceaidad de la libertad y
abre un debate sobre los caminos que condys
cén a ella Le «Resistanclas, la lucha clandesting
gintra los ocupantes elemanss, |8 esperanzeé en
la tierra prometida traz |z muerte del ensmigo,
I angustiosa Indiscriminacidn o maslficacidn de
e8¢ enemigo, son la cerge histdrice, |8s expe-
riencias personales que alimentaron la creacidn
de «El malentendides. Sin embargo, la sustancla
histérica, en lineas generales, persiste. ¥, por
conslguiente, la refléxion de Camus se sostlene
totalmente en pie,

Conecida es la historia de <El malentendidos.
Traz muchos afios de ausencia, el hijo regresa a
le casa maternd, Una 0Scura pension provinciana,
en la gue su hermana ¥y su madre asesinan @
loe hudspedes para apropigrse de su dinero vy
poder, con él, alcanzer su libertad, EI hijo deci-
dird consarvar el incognite pars observar cémo
viven las dosz mujeres; elle le costard la muer
te. Descublerta su Identidad & través de su docu-
mentecidn, l& madee v la hija se suicidarn,

Sin llager & la abstraccidn de <4 puerta ce.
rradas, ez obvlo que la historia de <El malentens
dido= no pretende (mponerse como wno sSUCeS0
real=. Los personales juatificen dramaticamente
5uE accionss, tlensn entidad como fales persoe
nitjies, paro viven todos ellos en la angustie de
Camus. La llbarted es nacessrla, la libertad ha
de ser posicle, tiene que heber otraz tierras
fuera de la cuadricula que nos he slde aslgnada;
o5& andhime parsoneje, sobre al gue le elviliza-
Gidn nog edige gue hagamoa wiclencia para con-
seguir nuestra libertad a costa da la suya, no
&8, sin embargo, un desconocido. Es nuestro pro-
Jimo, 28 una parte de nosotros mismos, subraya-
de teatralmente el hecho por Camus mediants
le Imaginada refacion familiar entre asesinos vy
aseslnado. Como Edipn matd a su padre. sin
sebar que lo era, asi las dos mujeres asesinan
gl hudsped =in saber que es el hijo v el hermano.
3l an Edlpo la revelacidn de la verdad determi-
neba su desesperaciin ¥ su aulocastigo, las do:
heroines camuslanzs asumirdn sU crimen como
un hecha & la vezr monatruoso e ingerto en |8
causalided ldpice de au exlatencia. Aceptardn la
muerte porque la exlatencla se [es hace insopor-
table, porque el dltime crimen evidencia al ab-
Surdn del gue estimaben su Unlco caming de libe-
racidn, Toda la gran problamética politlco-moral
del teatro y el hombre modernc es sbordade.
iBastard encontrar la palabra justs, como dice la
vletima de «El malentendido=7 ;Acaso esa pale-
bra exacta habria modificedo Je condicion hu-
mang de las dos mujeres, hecha de tentos ase-
zinatos v de tentas horas wvividas de un modo
determineda? Quizd el malentendide era. sobre
todo, la espergnza,

La rosa
color de rosa

En consonancia con lo que antes deciamos,
«El malentendidas ha vuelto a evidenciar el sim-
plismo cultural de nuestro émbito  dramitico,
Acostumbredos a las obritas de tesls, dominados
por un |dealismo elemental, muchos criticos y
espactedores se han empefado en tildar de ne-
gra o de herética la obra de Cemus, & este res-
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pecto, incluso ha habido qulen ha asegurado gue,
de vivir Camus, es seguro que prohibiria la re-
preaantacidn de tan anticatdélico drama.

Todg esto supone, por suplesto, una radical
lejenfa de «E| malentandidos, en la que, mucho
BNtES que una tesis, lo gue a& formulan son une
serle de interrogantes, contestados por Camus
de un modn absolutamente antidogmatics. Las
prequntas, las incitacicnes, las rebeldias, la Im-
potencla del hombre como ser histérice, todo
830 £5 |0 que cuents y hace del drama una ex-
presian importante. CQuedarse cen la andodota,
con sy desenlace o con unas cugntas frases es
un ecto de anaifabetismo.

La represcniacitn

A Adolfo Margillach, director de <El malenten.
didos, ze le planteaban diversas posibilidades.
Ha tenldo que &leqir, como as Ineviteble, wna de

Bl diflogo final entre Ia mujer del asesinado
(Alicia Hermida) v [a hertmana
(Gemma Cuerval). =
Las ideas del dramaturgo existencialista
se alinean
en esta dspera y dura cscena.

allas, sostenléndola con gran coharanciz hasta
al final.

Le interesabs gue nadia sz quedase &n la
endcdota, que el sespectador medios compren-
di=az an seguida que aguello no ers la historia
de un crimen més o menos complicade, sine una
elegorfa politica, meral v filoadfica,

& tal fin, ha conciliado lo real con lo irreal,
|ugando, tanto en el plano escencarifice como
en gl interpretativo, con los dos planos. Realista,
fresco, es el juego del hilo, Interpretade con
vivezs y exactitud por Fernando Guillén; cerrado,
sofocante, cargado de argumentacionss que (g
almple andedota jemds llegaria a explicer, el de
la madre v la hija. interpretadas, respectivaman-
te, por Maria Luiza Fonte v por Gemma Cuarvo.
Tambidn la escenografis —de |as mejores que
le gonnzeo a Manuel Mampaso— conjuga 12 do-
ble significacidn de Imagen de una pensidn y
dé lugar abstracto, de realided terrena v de
mungo. interior. Hey algo de mesa de gquirdfane,
como 5 Ios personeles viviesen para sar ob-
serviados por el espectador.

La concepcidn general del montaje responde
4 &5t mismo principio. Se mantiens un dalibe-
rado hieratlamo, una violencia de oratorle, una
contencldn encaminade a valorar el valor ideo-
loglco de las palabras o costa de asarrotar |3
reaccidn orgdnice de los personajes, Determl-
nedas frases, repetidas por una vez en soffs,
contribuyen & sostener ese tono didéctico, =sa
voluntad de gque nedie se deje envolver por do
insdlito de la historle. A veces, plensa uno qua
aobra gierta salemnidad, cierte liturgia: pero lue-
go aceba scepténdose como parte coherente de
los objetivos persequidoz por Marsillach, a tra
via de un montaje minucloso y muy carshrgl,

En definitiva, un trebajo muy paraonal e inte-
resenie, oon cinco acfores bian metides en su
cometldn —no hable citado a Allcla Hermida ni
4 Agustin Besco—, con e nota relevants de
Gemma Cusrvo, que rompe definitivamenta una
sarle de¢ convenciones en ella hebituales —todo
actor suele frabajar sobre lo que Stanislavski
llamaba, peyorativamenta, los ssellos de gomas,
el réperiorle de medios que aplica para obtensr
loz gistintos fines—, para aparecérsenos djs-
tinta ¥ disponible, eblerta & una nuava Elapa en
le gue quizd haga muchas cosas verdaderemente
EAriEs & importentes. «El melentendido-, supe-
rendo gu A puerts cerrada=, ve lo es
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Algunos dicen que estos especticulos son una
ccoartadas de la burguesia; une falze imagen de
s gultura; un titule que exhidir, & viene al caso,
que en nada afecta a lo sustanclal, Mejer seria
gue sfodose —y no sdlo |2 abrumadora mayo-
ria— |og escenarios se llenasen de besure: esa
serle |2 verdadora Imagen de una realidad cultu
ral que, al mirerse en el espajo, comprenderia
80 necesidad de cambio; por el contracdo, titu-
los como date de Camus serian contraprodu.
centes ¥ equivesos por desempefiar ¢l papel de
tapadera del gran vacio.

El argumento ez digne de ser meditado. Aun-
que & mi, cumplida la meditacién, me parece
falen. ¥, sobre todo, de una insoporteble sober
tia intelectuzl, Porgue supone creer que la ver-
dad v la mentira, la culture v la incultura, la
justicie y la injusticia, son valares mitidos, total-
menfe separados, ¥, por suplesto, gue nosotros
25tamos en poseslén o conocimiento del primer
terming de la disyuntiva, Creo, par el contras
1o, gua estos ¥ otros muchos valores fundamen-
talés posean siempre una relativided sociohistd-
rica ¥ que se modificen y evoluclonan —desde
la evolutiva dptice del hombre, pues no hay
una gptica fuera de él— con el paso del tiempo ¥
la existencia de nuevas circunstancies. Bz des
cir, que & menos que contemplemos |2 realidad
desde un paraiso dogmético, sdlo cabe luchar
contre el presente desde el presente, camblar el
teatre de ahora con el teatrg de ahors, afrontar
el problema del piblles partiends del piblico.
Cosa que, por oira parte, hacen todos los que
formulen el argumente contestetario a que me
referia al principio, ¢uando selecclonan entre
toda la literatura posible los libros de Alignza
Editorizl o de Seix v Barral en ver de esporar,
sin mirgr una latra, a fa muerte de toda la mala
literatura,

Loz actores, cuando son seérios ¥ responsables,
ng pueden hecer basura en nombre de un futuro
que ess basure no hard més gque retrasar, sino
monter las mejores obras gue éncuentren, pue-
din ¥ sepan representar,

Cade cual lucha por la evolucién desde sy
puasto.

¥ un medo de hacerlo, el mda claro para el

hombre de teatro, es no enganar al piblico, ®
J. M. Fotos: JULIO WIZUETE.




