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il A LA EXP

ENGO anle mi los sesenta

¥ tres fitulos —cerrando

con el estreno de «La paze,
' de Aristofanes, en el Espa-
fol— que I:Dn[iﬁu.mn la tempora-
da madrileia del ano 19%, No me
parece exagerado decic que en ]
primer semesire, salvo alguna que
atra. esporddica  represcntecion
de cédmara, no hay ni uno sélo
que merezca la pens. Pudo estar
ahi, es cierto, el programa Arra-
bal-Genet, que debla presentarse
en el Reina Victoriz, pero clertas
manifestaciones de  Arrabal, el
lema de su ditima obra estrena.
da en Bruselas v, en definitiva,
la supervivencia latente del con-
flicio que diera meses antes con
los huesos del escritor en las car-
celes espaficlas, lo impidid, Pese
a contar con la aprobacion de la
censura previa, «Los dos verdu-
Zos= caya en el mismisimo ensayo
general Y ocon «Los dos ver-
dugoss, «Las criadase, pues, ape-
nas rchechos del ashocks de la
suspension, la emﬁare.sa del Reina
Victoria no considerd prudente
abrir las puertas del teatro para
que la Compafiia de Nuria Espert
montase Gnicamente la obra de
Genet,

Esto sucedia en Madrid duran-
te cl estado de excepcion y vale
la pena recardarlo porque marca
la existencia de un clima que no
estaba para probaturas teatrales.
sMarat-Sades saltaba casi al mis-
my tiempo —primers, por volun-
ted de Peter Weizs; luego, por
que, Vista la declaracidn  que
acompafid la retirada, se estimo
que no debia autorizarse la re-
posicion— del Poliorama, de Bar-
celona, dejando un hueco gque,
tras breve paréntesis cinemato-
grafica, cubririan =Las criadass,
de Genet, Se asegurd que Genet,

e andaba por Londres en aque-
llas fechas, se iba a solidarizar
con Peter Weiss v con Jean-Paul
Sartre —que habfa retirado cl
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udarat-Saden.

permiso para la representacidn de
sus obras, cortando los ensayos
de una de ellas—, destruyendo lo
gque quedsbe cn pie del brillante
trabajo de Victor Garcia, Por for-
tuna no fue asi v :Las criadass
vino. a ser, en el Poliorama, de
Barcelona, el onico especticulo
apasionante v arriesgado de ague-
llas fechas.

Muestros cscenarios se llenaron
de obritas menores ¥ de almin
que otro clasico rutinariamente
despachado —Espafiol, de  Ma.
drid, ¥ Nacional, de Barcelona—
a la espera de tiempos mejores
para el teatro. En Oviedo, des-
pués de dar una conferencia, el
comisario me o advirtid: «No
cstamos ahora para teatritoss.

tealros nacionales

El Wacional Maria Guerrcro
estaba en jira por América, mien-
tras se efectuaban una serie de
reformas en ¢l un dis teatro de
la Princesa. La jira estaba plan-
teada como una honrada repre-
senfacicn del mejor teatro gue
agui suele hacerse: si luego, une
vez cn los escenarios  america-
nos, las criticas fieron de todas
clases, es, simplemente, porgue
el actual teatro espafiol las me-
rece, Agui, por el carécter oficial
de la jira, se tendid a prescotar
la come un extraordinaric éxi-
to; un poco bajo cuerda, circu-
laron ofras versicnes, apoyadas
en ¢l conocimienta de png serie
de criticez decididamente desta-
vorables, con la casi unanime ex-
cepeion del especticulo dedicado
a Valle-Inclin, el gran éxito de 1
jira. En iltima instancia, ¥ por
desgracia, @e.soslaye ol debate
sobre la jira del Maria Guerre
ro; un debate que, superando los
va conocidos topicos sobre la
madre patria y sus hijas hispano-
americanas, hubiers podido cla-




rificar las conexiones culturales
cntre nuestro teatro v el de ague-
llos paiscs, sacando las oportu-
nas conclusiones con vistas al
futuro.

En ¢l Espafol, Miguel MNarros,
sin el fmpetu de su época de <La
Mumancias, consumid su furno
con «Medida por medida=, de
Shakespeare; «Tc osperc ayers,
Premio Lope de Vega del 68, ¥,
mas certeramente, con <E] s de
las nifiass, de Moratin. Tres es
pecticulos dotados de medios
materiales, mis o menos ajusta-
dos mecAanicaments, pero igual-
mente faltos de espiritu creador.
sLa pazs, de Aristofanes, es un
encomiable intento por escapar a
esc mitinarismo dominante, sumn-
que-al resultado Gltimo le falte
rigar.

Ambas compafiias, la del Maria
Guerrers v la del Espafiol, ofre-
cleron Sus roprescntaciones cn
varias cindades cspafiolas. El Es-
pafol ¥ ol WNacionel de Barce-
lona intercembiaron sus compa-
fjas. Intercambio cscasamente
oxpresivoe, pues la verdad es que
entre [as ideas de José Marda Lo-
percne ¥ las de Miguel Narros
hay muchos, ¥ no precisamente
incitantes, puntos de contacto.
Se trata, ya se sabe, de teatros
oficiales que han de andar con
pies de plomo para justificar,
cuantitativamente, la profeccidn
econdmica ¥ para no molestar a
nadie. La aventura de la creacion
ha de ceder el paso a un pater
nalisma pedagdgico, muy dificil
de vulnerar l:h\dlgl1 la absoluta su-
peditacion de los teatros oficiales
a las comisiones de la Adminis-
tracion.

el macional de cAmara

Recluido en el Espanol ¥ con-
findo 2 Mario Antolin, conocid

slas erladass,

por JOSE WOVLEONY

muchos problemas. Tal #nfasis
s puso en prohibir la profests
de loz espectadores —con notas
conminatorias en la prensa ¥
todo—, que, automaticamente, la
protesta s& convirtid eén un he-
cho extrateatral de cardcler po-
litico, Por otra parte, el progra-
ma previsto no se cumplid cn
absoluto, ¥ mientras los jovencs
autores  velan  rechazadas  sus
cbras —Carlos Pérez Dann, Jerd-
nimo Ldpez Mozo, Luis Matilla,
Diego  Salvador, Angel Garcla
Pintadu, José Ruibal, Hermdge
nes Sainz, Manuel Martinez Me-
diero, etcétera—, explicita o taci-
tamente, se cstrenaba, entre el
escédndalo o la indiferencia, «Hit-
lers, de José Camdn Aznar; un
«Guillermo Tells, d=  Eugenio

d'Ors, ¢ ala hopuers felize, del
padre Martin Descalzo.

En defimtiva, ¢l teatro de Ca-
mara ¥ Ensayc renuncid a los
objetivos gue podrinn estimarse
fundamentales de una actividad
de este tipo, Solo «E] Diarics, de
Alberto Boadella, ¥ los excelen-

‘tes mimos de Els Jotglars, las

dizeutidas «Biografias, de Frisch,
¥ aln delicado eguilibrioes, de
Edward Albee, mas la visita de
alglin grupo extranjero, alcanza-
ron, objetivamente hablando, los
términos deseables, Es decir, que
se tratd de especticulos que po-
dian acecptarse o no, poro que,
a priori, justificaban su presen-
cia en los ciclos de un Nacional
de Camara y Ensayo.

Afiadamos gue, salve la visia
de Els Jotglars v Los Cate-
roz, ¢l Nacional de Cimara v En-
sayo no dio oportunidades a
nuestros grupos independientes,
perdiendo asi otra de las razo-
nes de su existencia. Al final, vis-
tos los problemas planteados, se
optd por una especie de hiber-
necidn; se dieron las sesiones
por terminadas v se abrid un
compis de espera, L3 buena épo-
ca de «Ronda de mort a Sineras
o de «Proceso a la sombra del
burroe, en los tiempos del Bea-
triz, habia side definitivamente
liguidada. Incomprensiblemente,
dentro de la condicion minctitas
ria —casi microscipica & escala
nacional— de las sesiones del
Nacional de Camara, la Adminis-
tracidn  temid gue se ofrecie
ran representaciones abiertamen-
ie polémicas. Entre ellas estaba
aLoz soldadoss, de Hochut, que
quizd hubiera reverdecido las
noches del «Marat-Sades, prime-
ra ¥ triunfal salida del Nacional
de Cdmara ¥ Ensayo en su nue-
vo domicilio del Espaficl,

En dltima instancia, quizd el
término. Macional de Cimara y
Ensayo era una contradiccion,
Sc podia, come featro nacional,
haber representado wviejos, difl-
ciles w olvidados textos —como
ocurrid con el =Guillerma Tell,
de d'Ors—, pero era imposible
aEnSAYArs, sprobars, cinvestigars
desde los supuestos conservado-
res gue impone el cardicter de
empress snacionals. El Macional
de Camarn v Ensayo era, en este
seniido, una falsa imagen. Y, en
el futurc, habri de elegir entre
ser una verdadera  plataforma
para la experimentacion —con Ia
libertad gque cllo supone— o,
simplemente, guardar  silencio
para siempre, El dilema es ob-
[}
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Cararo-Calén,

vio que se inscribe en el curso
general inmediato de los modos
de convivencia entre los espa.
fioles.

Ins compafias nacionnles

Piedra fundamental en la poli-
tica teatral de esle ado Fueron
las llamadas Campsfias Nacio-
nales, la segunda de las coales
se halla todavia en curso. En las
paginas de TRIUNFQ hablé de
ellas en mis de una ocasidn. De
un lado, suponen el mayor cs-
fuerzo del estado al servicio de
la descentralizacion teatral, la
conciencia clara de que no bas-
ta tener teatro en Madrid y en
Barcelona, ¥ que, correlativa-
mente # las subvenciones emplea-
das en los Teatros Macionales, ex
justo que las distintas ciudades
¢ beneficien de [a ayuds estatal
al teatro. Del otro, se (rata de
ur csfuerzo de dudosos resulta.
dos —aunque seas, en principio,
une iniciativi encomisble—, por
que las Campafias, por apretada
que sea su actividad, sdlo ofre-
cen el teatro, dentro del marco
de l& ciudad, de un modo espoyd.
dico, =in integrarse a la colectivi-
dad como un fendmena cultiral
continuo, Los titulos propuestos,
¥ aceptados por la comision es-
tatal, estdn & un nivel alto; las
compaiias aglutinan a una serie
de profezionales prestigiosos; sin
embargo, el dxito de Ja sepunda
Campafia ha sido inferior al de 1a
primera, ¥ en la prensa abun-
dan los comentarios frios o des-
favarables,

El problema  estd, probable
menle, en que las Campafias Na-
cionales ASeguran unas cuantas
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representaciones anuales a una
largn serie de ciudades espano-
las, sin dar un paso, sin cmbar-
g, en ol verdedero caming de
la desceniralizacion. Porque esta
ultima sdlo serd posible de aba-
jo a arriba, vigorizando la vida
teatral de las ciudades, procuran.
do apoyar su3 acuales grupos
no profesionales, visbilizando el
trabajo continwade de guienes
represeniin en cada ung de ellas
la pasidn ¥ el estudio teatrales.
Las jiras deberdn ser, en todo
caz0, ol complémenta de esa ac-
tividad que hebri de vivir de
v para su ciudad, ¥ no, como aho-
r#, uhin baza politica de la Ad-
ministracion aprovechada por
nuestros profesionales para ase.
gurarsc, con el consigidents ruti-
narismg, un sancado  beneficio
economico. Las Campafias no
pueden crear un pablice vivo ¥
regrlar.

el teatro de cndn dia

Figura @ la cabeza, segin ya
viene siendo habitual en los 1l-
timos afios, Alfonso Peso, nada
menas que con diez abras, Sus
ingeniosos y reveladores titulos
sur los siguientes: «Rodriguez...
¥ & mucha honras, «Millonario
con yate ¥ americanas, «<Por lo
menoes tress, «El  armarios,
«"Yeyi"”, pero honradas, <Espa-
fia es diféerentes, «Pepi and gu-
mers, «Anda, idiota, cisates, «Un
dia en Madrids v oNerdn-Pasos,
En scpundo lugar, a mucha dis-
tancia, estd Juan José Alonso Mi-
llan, con «Pepes, «Estado civil:
Martas y =Amor dafine o la vie-
tima de sus amoress. A S0 rue-

da, con dos estrenos;, Jaime Sa-
lom, autor de «Los delfiness ¥
la triunfal «La casa de [as
chivass.

Frente al impresionante silen.
cin de nuestros mejores autores,
frente & la ausencia de todos los
nomhres jdvenes gue guicren es.
cribir un teatro social y o estéti-
i mente ligaldo a nuestra hora y
« nhuesiras circunstancias, Alfon-
50 Paso, Juan José Alonso Millan
¥ Jaime Salom encarnan la ima-
gen escénica del teatro espaiial
del afio 8%, Tres autores domina-
doz por un sentimiento moralis
Zanle, por UN respetucsn espicita
critico ¥ por una vieja estética
literaria, Jaime Salom, que en-
cama la szeriedads o la grave-
dad dentro del trio, es, probable.
mente, ¥ no por esti ragon, cla-
ro, el qué escribe un teatro me
nos inconsistente; debajo de los
oropeles ¥ convenciones suele lias
ber, siquicra, un tema intere-
sante.

Tras el trio de escapedos, el
gran peloten de los nombres fa-
miliares. Vietor Ruiz Irarte, con
«Historia de un adulterios: Joa-
guin Calvo Sotelo, con la reposi-
cicn de «Micaclas; Juan Ignacio
Luca de Tema, con el <Yo soy
Brandels —iras la muy celebra-
da reposicion de o« Cuién soy
vofs—; Emilio Romero, con
oS50l Dios puede jurgarmes; Te-
jedor y Alfayate, con «De profe-
sion: solteros..,

Un tedtro comao ol de slempre,
hecho al modo de siempre, para
el pablico de siempre, con el be-
neplicito del emprezario de siem-
pre, de espaldas o cuanto le qui-
ta 2 Ja vida cl valor de um cd-
mado ¥ tonto pasatiempo.

UG FUpiara inesperidn

Seria muy dificil explicar lo
que sucedio ' s comienzos de la
presente temporada. Coando mis
dezesperada era  la situscidn,
cuando ir al teatro cmpezaba a
convertirse en wn sintoma sospe-
choso, cuando los espectadores
parecin gue siempre celebraban
la boda, la comunidn o el cum-
pleanos de alguicn, tres titulos
importantes legaron a Madrid,
escoltados por ofros dos meno-
res, pero nada desdefiables, Agui
estdn: «las crindase, de Genet;.
«Rosas rojas para miz, de 0°Ca-
sey: « Bl Tartulos, de Maolitre-Llo-
vel; =Fortunata y Jacintas, de
Galdds-Lopez Arenda, v «la hora
de la fentasiae, de Anna Bonacc.

Especialmente los tres prime-
ros, alteraron el pulso normal de
la¢ representaciones, El especta-
dor aceptd o rechazd los espec.
ticules, ge levantd airade de la
butaca antes de acabar la repre-
sentacidn, resistid con gesto hos-
co hasta el final o aplaudié con
entusiosmo. Lo que resultd di-
ficil —por razones distintas, aun-
que afines— fue limitarse a los
aplansos corteses v convalecien-
[93, 4 esa ::E]Jcn:ic de =limosnits
por el amor de Diose que el to-
dopoderoso espectador suele dis.
pensar a los humildes cdmicos.
Habia, por el contrario, que de-
cir 5l 0 no, lo que suponfa casi
una revolucidn copernicanz en el
modo de participer el espectador
espafiol en los espectaculos.

Ya he comentado en su mo-
mente o que opinaba de =Las
crindass, de «Rosas rojas para
mins ¥ del aTartufos. Sus signifi-
caciones dltimas me parecen in-
cluso secundarias, porgue lo fun-




HRosas cojas para min

damental, dada la aponia de la
cscena espaiola, ha sidoe su vas
lor estimulante, su capacidad po-
lémica, su planteamients como
fendmenos  intelectuales v no
coma pasatiempos. Su agresivi-
dad ha loprado, incluso, sobre-
pasar ese asnobismos que agui
congela los escasos cmpenos de
este tipo, No ha bastade envel-
ver la obra con la ilustre gelati-
na de un nombre mitificado, Ni
cortar previzmente las  frases
mas reveledoras v duras. Las tres
obras han solicitade —o solici-
tan— un compromizo del espec-
tador. De ahi las vooes de un
muchache de Defensa Universi-
taria entorpeciendo el curzso de
clas crindass, las caras largas v
los patecs ante clertas escenas de
la obra de O'Casey, la controver-
sia ante el «Tartufos.

paréntesis
poarnk dlns crindas:)

Tras su temporada barcelone-
=8, la Compafia de Nuria Espert
recuperd el Figaro para el teatro
con «Les crisdass. Ha sido el
primer especticulo que, en un
plano totalmente comercial, se
ha planteado un interesante ex-
perimentalisme en los caminos
que conducen hacia Artaud o ha-
cia Grotowski, Hasta ahora, mds
de un grupo independients —y
aun - ¢l mismo =Marat-Sade=—
habian abordado In cuestidn, pero
ha sido, creo, sLas criadass la
que ha reafirmade ante el pran
publico 1a posibilidad de un tea-
If0 Cuys expresion no sca lite-
raria, de una interpretacidn gue
sea OrgAnica ¥ IO se asiente en
la preceptiva de la buena diccidn

¥ ¢l anilizis zicolégleo del per
sonaje,

barcelona

Mo he sepuido la temporada
teatrel barcelonesa con minucio-
sidad, aungue =i he visto alpe-
nos de sus espectaculos, El ba-
lance es inguietante, porgue el
pliblice he dejada de apoyar el
teatro interesante que alli s
ofrece. Mientras las minorias se
han - entregado & feroces enfren-
tamientos, las mayorias han
vuelto la espalda. 5i las cosas si-
guen igual, pronto oo habrd
—salvo unos cuantos centcneres
de espectadores abiilicos, avsen-
tes ¥ vencrables— mas gue ac-
tores v detractores, es decir, los
gue hacen ¥ los que rechazan los
especticulos, con lo que, en defi-
nitiva, hacer buen teatro habrd
dejado de tener sentido. Parale
Jamente — ¥ ese o5 ¢l dato com-
pletamente  fundamental—, los
vadeviles y las piecicitas infi-
mas, aceptadas con benevolencia
¥ no hostigadas por nadie, se ha.
cen pluricentenarias ¥ van dando
a la colectividad barcelonesa una
imagen del teatro ¥ de su fun.
cidn. Para unos pocos «todo cstd
superado:, para los mias «todo
€5 aun Ignorados, cosa que po-
dria convertirse, probablemente,
en la base de una serie acusa-
cidn contra la minorin  teatral
barcelonesa.

«El malentendidos, de Camus;
«El adefesios, de Alberti, ¥ aho-
ra «Guadada al resucitados, de
Gil Movales, o5 un ejemplo de lo
que dige. Los des primeros es
pectéculos cayeron ante la indi-
ferencia general, El tercero, pese

al entusiasme de las criticas ¥
de ciertos sectores, corre 2l mis
mo peligro. El hecha es grave,
profundo, ¥ no puede repararse
cn un dia: Barcelona cuentd con
un piblico teatral exclusivamen-
te burgués v la burguest no
quiere ver obras vivas ¥ actua-
les. O entran a formar parte del
publico nuevos sectores {es cu-
rvioso que la Universidad, la gen-
te joven, vaya poguisimo al tea-
ire en Barcelona), o se produce
un determinade proceso dentro
de esa burguesia, o el teatro se-
guird sziendo uns cuestidn  divi-
dida entre hercicas minorias ¥
grandes piblices alrededor de in-
fimas obritas de bulevar,

tentro independiente,
ensnyos, tnntro ol ..

Al fondo de un teatro por lo
general placido v blanco, s& mue-
ve una profunda marea de nece-
sidades. Mis de cien goupos de
teatro Independiente buscan aire
para trabajar, Docenas de impro-
visadas escuelas intentan, como
pueden, la investigacidén de los
medios de expresion del actor.
Compafias profesionales se plan-
tean la necesidad —y se les im-
pide— de realizar una actividad
complementaria a las represen-
teciones. Mas de un primer ne-
tor o aclriz asegura que quizd
ahandone la «cadena regulars
pera intentar trabajar con mas
independencia cn un teatro «offs,
situado no importa dénde, sin

dorados ni butacas, Innumera-

bles escritores jovenés, en Vel
de «rendirse a la  evidencias
—ahi estd el Lope de Vega para
Pombo Anguls, ahi estd la pro.

gramacion del Macional de Cé-
mara, ahi estan las carfeleras co-
merciales, ahi estdn loz sudores
de los grupos independientes, ct-
célera, etcétera—, siguen escri-
biendo sus obras, arafiando pre-
mios, consipuiendo gue sus fex-
tos zean leidos v ccasionalmente
representados. Es una especie de
gran resaca inirahistorica que va
gimiendo por un teatro mas li-
bre ¥ mis ablerto, gue se dusle
de la prohibicion de la jira del
Living, que duda con desconfian-
za ante coalquier paso hacla ade.
lante, que se prepunta ceando
serd la hora de tener un teatrn
espanol gue sen la imagen de
Ezpafia ¥ no su terapéutica de
clase,

Son, en definitiva, muchos pro-
blemas que, logicamente, no han
pedido plantearse en un tiempo
asentado sobre los recuerdos de
una guerra civil. Problemas que,
por ofra perts, no dan marcha
alrds en el tiempo, sine, por el
contrario, s¢ abren & une dépoca
definida por una serie de fend-
MEenos, esperanzas y temaorcs, to-
talments nuevos &0 el orden ne-
cional e internacional.

Mil novecientos sesenta ¥ nue-
ve se clerra casl como siempre.
Con un eintrateatros cmpefiado
e ser téalre ¥ somelerse la
colectividad lo antes posible. Sdlo
que esta vez s¢ TESpICA Wha pr
visionalidad, un sentimiento de
cambio, una duda expectante, gie
confiere a la vision general del
teatro espafiol un inevitable sig-
no de esperanza.

Si los espafioles hemos de en-
tendernos ¥ conocernos  algums
vez, el teatro sabe gue tlene un
papel fundamental.

I. M.
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