TREINTA ANOS DE TEATRO DE LA DERECHA (y V)

PAGTO Y LIBERTAD
D BIENVENIDOS A CASA

Por JOSE MONLEON

UEVD Gobierna. El ministro de

Informacidn ¥ Turisme, sefor

Frags Iribarne, haila de & L
beralizacidn. ¥ mas de un centenar
de intelectuales espaioles —encabe-
za las firmas José Bergamin, que ha
vuelto del exllio— dirigen una cor
ta al ministro protestands por los
tratos recibidos por los huelguistas
de Asturias, El ministro contesta du.
ramente, le replican, y, como resul.
tado finel, muchos de los firmantes
son. procesados v Berpamin ha de
salle, por sepunda vez, de su pais,
Pero, el «Experimento; liheriads, se-
miin un titular de a5Pe, e en clors
conexidn con una serie de decizio-
nes politicas de orden general. Ley
de prensa, con la consipuiente Su-
presidn de la censura previa, inatao.
rada durante la guerra civil, Noeva
legislacién  cinematogprafica.  Ante-
proyecta de una ley desceniraliza:
dora del teatro, Actividad regular
del Macional de Cimara en ] Bea-
triz, Presencia de sHonda de mort
i Sineras, de Salvador Espriu, en el
Heatriz, v de la Adrid Gual en sl
Maria Guerrero, Cologuios abiertos
con el puiblics un dia a la semana,
En la prensa aparecen, por vez pri
merd, con cardcler regular, informa-
ciones sobre las huelsns v los inci-
dentes universitarios, aungue, a ve
ced, los esindianies quemen centena-
res de periddicos para protestar
contra el tomo de la infermacicn,
Frapa Iribarne se bafa en la playa
de Palomares parm probar gue Tas
HENLE IO eEtan con lsminadas por la

b,

Primeros Brecht, v, ondeante v ex-
perimental, una palabr: mipica:
saperturas. Pero ¢l proceso dessnca-
denado es muy ripido y excedes, al
parccer, a los términos del exper.
mentd. Asl que hay marcha ateds.
El comisario de los Teatros Maclo-

Los vaivenes del pacto.
Momenta

de "apecura’’ s

* ¢l ministro Fraga
enleerd un premio

a Mauta (Mena, el autar
de “"La eamien’.
Momenta de miximo

el estado de mepmi-n
Las cartelecas
teatrales habian Negudo

por entonces
A g putifo mas bajo..,

nales, dimite, segtn dice la not pu
blicada en la prenss, porque no le
dejan estrenar una serie de putores
jovenes en el CAmara y Ensavo, Los
coloquios 52 cortan. CENSAra Ci-
nematogrifics vaelve a cargar In
mano ¥ la politica de Garcla Escu-
dero s2 ilerumpe. «Madrids daja
de salir por algun tiempo. El ante-
provecto de ley del teatro se archi.
va. El Maria Guerrern se desentien.
de de los jévenes autorss espafioles.
En el Espaficl se tragan las pegue-
fias libertades de su «Numanciaz ¥
vuglven o la representacion mting-
ria de los clizicos. A Buero le cen-
suran «La vida privada del doctor
Walmive, que estrena en Inglaterra,
El Cimara v Ensayo, triunfalmen.
t¢ renacldo en el Espafol con el
aMarat-Sades, e ahoga casi en se-
Euida entre ﬂgl‘.&ﬁ-laﬁ rigurnsamente
prohibidaes. autores de 1 lama-
da sgeneracidn realistas, Sastre, Ro-
driguer. Buded, Mufiz, Bodripues
Meéndez, etcétera, dejan de estrenar
e i inrmens mayoriz. Al dldmo, @
Rodriguez Méndez, le prohiben un
libro de ensayos titulado =La incul-
fura teatral en Espadiae, El Premio
Lope de Vepa lo gana Fombo Angu-
I, Lo cartelera es, durante un par
de afios, o de mds bajo nivel de Jas
das ullimas décadas. Nuestra pro-
cean teatral parece cstrangulado. Asi
chJﬁams al estndo de cxcepoidn: en
<ABCe, pese a existir censura pre-
vik, aparcce una feroz autocritca
de Fernando Areabal, que contribu-
vea justificar la prolibicion de «Los
dos verdugoss (ras el ensayo ge
neral. Parmelamente, se orsaniza
la I Campana Nacional, para Hevar
¢l teatro a provincins, ¥ s¢ manda
a la Timlar del Maria Guerrero en
jira por Amdérica.

Un tanto imcspecadamente, en otofio
del 6%, nos encontramos, en Barce-

lona, con Bl adefesios, de Albertd:
«E] malentendidos, de Camus; «Gua-
dafa al resucitados, de Gil Nova-
les, ¥ aln noche de los asesinose,
de José Triana, v, en Madrid, con
«Rosas rojas para mi=, de O'Casay,
aungue bastante cortada, con «Lag
criadase, de Genet —previamente
csirenada en Barcelons—, ¥ con un
aTartufae que quizi explica sibilina.
mente las razones de ese airc aper-
turista que, tras el estado de excep-
cign —interrumplde antes de cum-
plirse los (res meses anuncindos—
rEspirmos,

Ultima crisis, Mo viene el Living v
dicen gque José Luis Alonso iiene
problemas para abrir el Marfa Gue
rrero con sMomance de loboss, esa
aspers obra de dem Bamén... Pera,
¢no decian gue ests ver fhamos a
crtmar en Oecidente?

El pacto

Wares a concluir esta apretada se.
rie estudianco varices casos, a mi
medo de ver muy ilustrativos, de lo
que ha sido entre nosotros el apac-
tos cnire los creadores v el siste-
mu teatral conservador. Es decir, ol
sistema teatral espaniol.

En el cuarto capitulo de Ly serie, al
hablar de los humoristas, va queds

erfectamente  apuntado el lema.

ert ghori vamos & examinarle en
funcidn de algunos amtores que no
s¢ limitaron a eludir radicalmente
el problema, sino que hicieron de él
una verdadera cuestion de congien-
cin —a veces, como en el ejemplo
de Casona, incluso tras pagar esia
aparente inadaptacidn con el exi.
lo—, pesolviéndala de distinto modo.
Las cliusulas de estc pacto invisi-
ble entre los nutores o directores
—é¥ Pt qué nooactores’— ¥ el sls

.p'[‘.l"l.'l'l!ll'l-}\_

tema han sido indicadas en mis tra-
bajos anteriores ¥ valverin a serlo,
de wlgin modo, ahora. S46lo habria
quee anadir que si un dia parecid sui-
cida no Frmar el pacto la cuesticn
cabe examinarla SEPEnAmente
de otra manern, Primero, porque
cada wver resulla mas pucril la lu-
cha por el striunfos, v, sepunda, por.
que une serie de t};némcnns han
probado que existe o la espera un
publice potencial que podria sub-
vertir rapidamente muchos de los
principios de ese sistema. Basta
pensar que el teatre madolens vol-
VIO 4 ser un [ema mayorilacio en
cuanto «Las crindass, «Rosas rojas
pare mi» v «Tartufos reintroduje
ron la pasion v los temas de interss
general,

Pero volvamos 2 los sutores del
pacto, ¥ empecemos por Cesona, el
autor mas celebraclo en la Espaila
die Ins afios sceenta.

El exiliado
Alejandro Casona

Durante muchos  aios, Alsjandro
Casona habia estade en la lista ne-
g del exilio, No se estrenaban sus
obras ¥ erp dificil dedicarle una con-
ferencia, En América, nuesteo Pre
mio Lope de Vexn 1934 escribia co-
medias, aventurabe alguna declara.
cidgn politica ¥ lenaba de palabras
x5 maletas cn [a sala de espera de
283 estacion de pocos [renes gue ha
sido el altime exilio politica de los
cspaioles.

Aqui, los viejos liberales recorda-
ban, sobee tode, «Muestra Natachas,
intimaments ligada a los honrosos
afanes podagdgleos del autor, esta
vz combinados con una critica de
fog rijosos abusos de los sefioritos
madeilefios entre los pinos del Gua-
darrama. D¢ «La sitena varadas
hablaban las minorias, La obra, se
decia, habla rowo el naturalismo
mostrenco de la preguerrs v habia
instiurado un tipo de tealrg podti-
oo en Ezpafia, Casona, a las mismas
puertas de la puerra civil, habia sen-
tido una escondida repugnancia por
la realldad espafiola, heciends de
este sentimiento, a traves de la abs.
tracoidn artistica, la base de so pod-
tica, Su teatro, pese a estar enclava-
do en el confexio de las Misiones
Pedagdeicas, se plzaba como una es.
pecie de hermoso balneario, rigcdn
apartado ¥ lejans en 2l que cabia
refugiarse y salvarse con ayuda de
la imaginacién. Frente al proceso
e Garcia Lorcae, cada ver mas inte-
resado por el presente  aspanicl,
cada ver mis corce de la realicdad,
segln probaban sus declaraciones a
la prensa, sus trabajos al frente de



Fue justo para Casona, v pasa tedos,

que volviese a Bapniia y que estrennse agqul

sus obras del exilia ¥ ade orea oueva,

YEl caballera di lae espuclas de o,

De haber muerto &0 Amdricn

v oo haberse representadn sus obras en Espaiia,
habria aufrido | Injusticia de verse colocado

en an hagar que le ern ajeno.

Junto & earas limeas, ''La doma del Alba*'

en el Bellae Acres: gran éxita de critica y pablics.
Sio embargo, pronto se odrian las primeras
virces discordantes ¢

s eans alreras e teatro ya no sirve...'

aLa Barraca= v ¢l texto de ala casa
de Bernarda Albas, su altima obra,
Alejandro Cazopa lendiy a un cre
ciente v dolorida retivo. La muer-
e de I?::dcﬁnu ¥ la voelia triunfal
de Crsong marean, en términos va
definitives, el slgno de ambas tra-
yectoriss.

Diros titulos de Casone eran fre-
cugniemente citados por nuesiras
minarias, en especial, =La dama del
albas v «Los drboles mueren de
piex. La situacidn, en todo caso, era
equivoca, porque Ia peripecia bic-
rafica falscaba ln signibicacién de
[zs obras. Para la burguesia espa
flola, Casona era un nombee lpno-
rado 0 un nombre maldito; el nom-
bre de wno de los que clég.lcmn cl
bando enemigo. Mo sabia, claro estd,
gque las mejores y apleudidas come-
dins cde Bulz Irfarte, Lopez Rubio
o Edgar Neville cultivaban, cons
cienle o inconscientements, In poé
tica de Casona; es decir, gue ex.
presaban la misma evisivit Concep.
cidn del mundo. La difsrencia, acch
dental, estaba en gque Casona seguia
amarginténdose de la realldads alld
en Amdrica, encontrgndo en su des-
arriige de exilado un refuerzo B su
desamor a los procesos sociales e
hiztdricos, mientras que, aqui, los
mejores actores =evisivoss deriva-
ban su mctitud —segin explicaba
HNeville en el préloge parcialmente
transcrite en el cwarlo (rabajo de
6 serie— de la imposibilidad de in-
tervenic libremente en una realidad
cusdriculada,

En todo caso, la disociacién entre
la realidad y la escena ya hemos
vislo gue es ung viejn ¥ sigmifici
tiva constante del tentno de la de
recha, asentada en la impotencia
histdrica de su pensamiento para,
de un mods serio, asumir, explicar
v dominar, moral e intelectualmen-
te, la realidad intrahistorica rebela
da. Acaso seria interesante plan-
tearse hasta qué punio el evasionis-
mo de Cazona pudiera proceder de
ung decepoicn ante 105 EErores i.'
contradicciones de la izgulerda li-
beral espaiola; pero el punto que-
i, en definitiva, totalmente des-
bordade por la funcidn concreta
que el eatro de Casona cumplid, en
los afios sesenta, en muestra so-
ciedad.

A Espafia lo trajo José Tamayo.
Paréntesis sobre
Tamayo

.y el tamayismo

Como director de la Cnm&%ﬁlﬂﬁ

de Vega, come director
Teatro Espafiol, ¢ incluso durante

su primera etapa del Bellas Artes
—cuando ain no estaba dominado
por problemas de salud ni por Ia
mentalidad tradicional de sus nue
vos Consejeros—, José Tamayoe in
trodujo en Espafa, entre muoy dis
culibles complacencias, una Intere-
santisima concepcidn del Jpru:mmtﬂr-
divector tearral. “El papel del viejo
amiprezario de comparin hay gue
sustinedirlo, o i entender, por el
neevo direcior, gue, movido por su
vocacidn, se sienta  adminisirador
de los bienes que el featro produi-
cn, en vez de kacerlo con un sentido
de explofecign”, declaraba en mar-
0 de 1933, .

Tamayo, desde que iniciars en Gra-
nada su aventury teatral, se habia
plamgeada la necesidad de contar
con un reperforio importante, de es
tar &l corriente de los grandes es
trenos de otros pafses, de alzar el
teatro en plazas piblicas y enfitea-
tros en busca de las grandes ma-
sas, 5u jira por América, sus fastuo-
545 Tepreseniaciones romanas de un
auto sacramental, lns funciones al
aire libre, habian ido conlribuyen.
do & crear la imagen de un Tama.
yo hareoco, amigo de los grandes
especticulos. En ese texto del 53 ya
aludido, wverdadera declaracidn de
FrJJ'n::i jos de Jozé Tamavo, se lec:
‘La técaica de Muesiros escenarios
evolucions fambién, aungue Temta-
mente, Tanlo las compaiias como
el priblico se don cuenta de la nece
Sdad de prégentar los obres con
verdadera propieded, medignre la
rencvacidn de la escenoprafia, de
los figurines v el mejor empleo de
la luz, clemenie todavie may des
cuiduda ¥ poco aprovechado endfre
nosoiroes, ¥ gue ha de ser decisivo®
La interesante reflexidn mostraba,
zln emb , en scgpuida sus signd-
ficativos fallos cuando Tamayo afia-
din: "En Espanig cortamos com los
mejores escendgrafos ¥ fipurinis-
fas, ¥ puedo decir con gron satisfoc
cidn gue sus cuelidades extdn o o
alteera de les de log MEJOres del o
dn”, cosa obviamente imposible ¥
fuera de toda razdn =, como el pro-
pie Tamayo reconocia, "el aspecto
tdenico de neestros escenarios estd
muy lejos de rennir las condiciones
miinimas, imprescindibies, para o
sencilie resolucion de Ios problemas
gue pueden plonfear los montdges
de lag ebras”. Es decir, =1 1a misma
disposicidn de los escenartos va re
velaba, por s hubdera alguna duda,
la inexistencia de una tradicidn cs-
cenogrdfica a tono con las corrien-
tes teatrales que habfan obligado,

en otros lugares, &l replantssmigie. -

to arquitectdmics ¥ téenico de los
EECENATIOE,

Tamayn rechazaba :up!!tilameme

"lg acumiulacion de medios gue con-
vierfa cada represenfacidn en um
gran espectdeuln, lleno de sorpre
s o de sunmtuestdades”, pero es
obvio que la superioridad de su in-
tuicion respecto de su rigor anali-
tico, mas la necesidad de recurmir

a lp espectaculars para ganarse la:

atencidn de un publica que no esta-
ba dispuests a ponerse a4 pensar
en Ia buteca de un teatro, le empu-
i6 hocia esa ssuntucsldads que é
abie, salo lteralments, condena-
do. Yo recuerdo alguna jira de la
Lope de Vega por Valencia, antes
de que Tamayvo tuviera <] Expastol, y
he de declr en su honor que no sdlo
eta lo dnico interesante gue vein-
mos —Wilder, Cocteaw, Miller,,,—,
sine que, ademds, contaba con la
acogida retieente de la eritica —que
se voleaba, en cambio, elogiando «La
cotorre del mercat=— ¥ con el des-
concierto del piablico benaventino.
A Tamavo nadle le exight, en los
afios fundamentales de su formacidn
y consolidecidn featral, un Tigor
ienldgico. Empresario de su pro-
pia compania, empetado en incor-
porar nombres fundamentales a su
repertorio, consurnid la mavor par-
te de sus cnergias cn manicner a
flote una organizacidn ¥ un rraba.
jo que, como fatalmente tenfa gue
suceder, perdid interés & medida
u¢ fue sometiéndose & los condi-
cionamientos del sistema. Su inten-
to de poner =Divinas palabrass en
el Espafiol, Ia prohibicidn de que lo
hiciera ¥ la presencia, en lugar de
la obra de Valle, de <El patios, de
los Quintero, es un ejemplo claisi-
co de los pros ¥ contras de la nave-
Eicion tamavesca.

La ambivalencia de Tamayo ha sido
dsta; de un lado, remozar el con
cepto del especticulo teatral, hacer
de ¢] algo sustancial d'; superior a
la simE]c ilustracién del texto lite-
rario, devar & s Teperforic RS-
ciis sustanciales, intentar llegar a
105 grandes Fﬁbllcus, ¥, del otro, so-
brestimar el espectacule en perjui-
cio de una comprension intelectual
de zus conflictos ¥ cormelitiones s
ciopoliticas. Creo, en altima instans
cin, que su trabajo de director ha
estado llemo de buens fe vy que ja-
mas ha falseado intencionadamens
te la significacidn de un autor; pero,
al mismo tlempe, mancjado per las
circunsiancias, ha sido el hombre
puente, domesticado por el dmbita,
entre obras como «Las brujas de
Salem» o «Madre Corajes v cl pi
blico conservador cspafiol; o5 decir,
entre unas ideas criticas iy un sec-
tor que, panado rur la disposicln
espectacular de la pepresentacldn,
pasaba por alto la carga reveladora
del drama,

Quiza podria llevarse el razonamien-
toa las dltimas consscuencias di-
ciendo que Tamayo fus, durante ung
largs ctapa, uno de log hom-
bres realmente vivos del teatro es-
pafiol, sungue su estilo haya deter-
minacy und concepoidn espectacu-
larista v poco ripurosa, de lo gque
Han particlpado ¥ participan, negi-
tivamente, otros directores,

Fue este José Tamayo, ya en su Be-
llas Artes, cuando todavin procuris
ba escapar a la ténica del tealro
conservador —la sala Ja hibia inau.
purado com  s«Divinas alabrage—
quien zz trajo 2 Alejandro Casona,
siguiendo su fradicional politic de
dar asile a los ilustres ausentes.

Otra vez en Espaiia

FPrimavera de 1862, El Bellas Artes
estd completamente lleno, Del es-
treno de «La dama del albar se ha
hablado durante muchos dias. La
vuelta de Casona @5 un aconleci
misnto extrateatral que, para algu-
mo%, s& inserta en los procosos re-
conciliatorios de la sociedad cspa-
fiols. Bastantes, antes de alzarse el
teldn, hablan ya de lo gue poeda
decir Casona al final, si, como -es
previzible, los aplauscs le obligan a
pronenciar unas palabras. El autor
ha publicado unas lineas en las que
se lee: "He vivido fuern de Espafia
veinticineo aros, consagrado enfera-
raste @ difundic ¥ exaliar sus ve
lores  perdurables enmire nuesiros
harmanos de América. He aprendido
desde lejos a mmarla como munca.
Por eso, aungue Lo dama del alba’
s¢ hava represenfodo en frémla poi
ses 3 oen dodos Tos ddtormas de ia culd
frre, pare i no sitard defbiting.
mrende esfrenads hasia geie no haya
side juzgade por sl publico espa-
fiol™, Es decir, por aguel piblico
del Bellis Artes, surgido de Jos dld-
mos veinticineg afos de teatro es
panol.

El estreno s un éxite rotundo y
cmocionante, Toda Ia prensi, sin re
serva alguna, lo recomocs al Lempo
gue canta las excelencias del autor
reincorparado. Pero, junto 4 ese en-
tusinsmo, surge ce inmediato cier-
ta perplejidad en otros  sectores.
Los conservadores primarios dicen
en seguida que a Casona le ataca la
amtinorias porque ha tenido dxdito,
¥ i esta minoria le gusia E‘[ue U5
maesiros pasen hambre. Este ap
suments, gue uno ha lefdo mis de
una vez aplicado a muy distintos
AULOrCS ¥ CAS0E, ©F, POr supuesio,
una carcatura deformante de lo
que realmentc sucede; para quie
nes saben que el piblico tradicio-
nal sdlo El]:?la.ud: ¥ sostiene & los
sutores que favorscen o justifican

—_—

tduno (]



La ambivalencia de Tamayo
fue de un lado intentar
llegar a los grandea plblicgs ; de otra,
sobrestimar el especticuln en detrimenro
de la comprensldn intelectual de la obra. Pero,
al mismo tiempo, fue ol bombee paente entre abrs
coma 'Las brojas de Salem'" (en la fora)
o "Madre Cazaje'
v el piblica conservndar eapadial-

”L-E.I thdmal |‘r
una ohea repreachfativa
de ln segundn época de Paso,
Es In hara de entrar para lochar desde deotra...”,
el momento en que esiallack
la polémica sobee & “posibilismo’,
de [n gue Zasire,
Buero v Pasa
son sus protzgoniseas.

{Cuiles san loa Henites del paceo?
Sz babin preguntado
dalorosamente Alfonso Pasa.
{Codndo dejamos de sar
nagotros endemos,
con nuestras [dens 3 suestros
prophaltos
Er la foto, come actar,
en una escenn de "Mesbn-Paso'

su papel rector, estos aplausos con-
zervadores —basta anallzar al po-
bliea que aplaude— tienen uma in.

uietante significacidn socloldgica,
Elmrdr} Domenech, en enero del 43,
ante una represantacion de «Otra
vez el diablos, escribe: "o guisie-
rd Euz el lector se diera cuenia de
in difiell geue résulla, en las acina-
los cireunsionstias, hobiar del teairo
de Casona. Los jehveras hémos co-
noctda al teatro de Cagona en libro,
v aihora, al éifrentarncs con ese
IHESHIO [2afrd M 54 rHaréo adecua-
do, el escenario, no podemos evirar
i grave dedtlugidn”, La opinidn
progresista, representada muy bien
por este critico, pasa pronto de la
desilusién v Ia dificultad de las eir-
CUnhieias —afacer &8 un Autar,
respetade durante afios— al julcio
rotunda, En marzo del 63, a propd-
sito de «La barca sin pescadors,
Domenech comenta: " Qud podemos
deeir de Casona? Cesona, cuyo fea-
tra lefmoas en su dia, sin 2r er
lo represatado, wos plentes o ne-
cesidad  de deetr, con todos los
respelos, que a esras aliuras ese
featro ya wmo sirve, ¥ & strve sdlp
pusds  servir @ la resccton”. Las
saciunles circunstanciass, semin se
desprende, iben aclarindase v cada
ver resultaba smenos dificils ha-
blar de Alejandro Casena. La ini-
cial contradiccidn entre la imagen
presstablecida v lo que iba arro-
jando la representaclon de su tea-
irg % resolvia claramente a favor
e este 1iltimo ¥ mucho mds real
elemento, La cosa llegd donde te-
nia que Negar. La cEstafeta Literp-
rias, publicacidn subvencionadsa por
el Ministerio de Informacitn v Tu-
rismmg, tomd la defensa de Alejan-
dre Catona vy arremetid eonira Do
menech ¥ Conire cuantos mantenian
uma posicidn semejants, El mismo
Casona abria el fuege, con un agre-
siva fextn, en estas paginas escrl-
tas para defenderle de las erfticas
que fe llegaban desde L izquierda.

Fug por entonces cuandg vo le hice
una larga entrevista, Recuerde muy
bien el impely de sus primeras y
quejosas palabras:

"elnd les SJ:-L'-'-'J conmtige? Cdnmn,
desprids de Hevar tanios afor seeri.
blewdo y extrenando comedias, pue-
do zer juzpado de urt modo fan
subfetiva? La critice debe orientar,
esclaracer, docwmendar, Al eritico
debe exipirsels gue conozon comple.
iamente i obra, las  circunstan-
cias en qeis se frapud v lo gue habia
alrededor. Dé joven vo aseribia Cul-
derdn de o Barca ¥ crefa gue me
o habda corgodo™

Habia, obviamente, wna gran dis
tancla entre Casona ¥ esos jdvenes
espectadores o critleos gue le e
chazaban; para &1, esa actitud hos-
til sdlo pngia tener su origen bien

) -ttrnto

en el supuesto terrorismo intelsc
tual de la gente jowen —ederibic
Calderdn de la Barca con mintscouw-
lgs para cargirielo— o en un sub.
jefivisme  arbitrario. Gram  ercor,
‘orque esla coincidencia de las er.
ticas jdwenes v subjetivas nos remi.
Lia, inevitablemente, 3 una objetivi-
dad: la de las circunstancias en gue
U teafro era estrenado v lo que
habia alrededor de estos estrenos,

El problema, cn el fondo, ern més
patético v terrible para Casona que
para nadle. Quizi por eso no se
atrevid 3 plantearlo correctamente
¥ sostuvo hasta el final que los ata-
guH procedian de la ignorsncia o
& la envidia,

"Yo creo que soed un puekln mine
ro 5p representase o le over 'Los
drboles mesran de pie' v un drama
con los problemaes obreros, la e
fe preferiria ver ‘Los drboles. " on
fes qus Zus propies calamidades,,,
gSignifica ésto que falas calamida-
des ne tienen importancial [Ni i
cha wenas! Yo he Hevado ef Teatra
del Puebls, formands parte de las
Misiones Fedgpdgicar, por weds de
guirientos peieblos de Espafia. Tha.
a5 médicos, inpemisros, Titog
agricolas... Yo creo que cads epal
cumplio su funcidr, is miz era s
teairo; iz del otro, decirie al cam
gﬂirw e mafor dpoca de slembra,
cor decir esfo no desprecio s
teaird polifice-soctial, que, al contra.
rig, respeto. Stmplemente, yo hago
mi tegiro”,
El esquema polémico de Casona era,
evidentemente, primerio. Hablaba
del teatro politico-sccial como sl a
&l le estuviesen pidiendo sus detrac-
lores un teatro directamente ravo-
lutionario; no era eso, precisamen.
te. Lo que se habia puesto en cues-
Lign eran sws ides, so filosofia, sy
vision fatalista de la realidad, sjiem.
pre desagradable, vencida o wence.
dors. Por lo demds, era significati-
vo que el punta de partida estuvie
se en =La slrena varadas, eserits
en las puertas de una guerra civil
—lo que demgstraba hasta qus pun-
to hublera sido nmecesaria ?a piLrii-
clpacidn active e Inteligente de los
espafiales en un process que resol-
viese pacificamente nuestros graves
Prodlemes secioecontmicos—, ¥ que,
pese a o sucedide despuds, el aulor
sipuicse aferrado 8 una ideglopia
que, en definitiva, no habla hecho
#ino aupurar las catdstrofes de Ia
r-pa]_!daﬂ_i.j.jn'r'itar & la salvacidn ar-
tistica jrdivicual,
"Mi teatro estd ahd, ni oo Jo moda
i a la pentiltima moda, Qeeled fodo
él responds al desarrollo del mm-
do eshozads on 'La sivena varada',
que fue, por oird parte, wna revoli
cidn en el panorarma leatral de pre.

gugrra. Enfre ptras cosas, fus pue

v g Btervencion de Ja lirica v s
enfrantar fa realidad v In fentasia,

friunfando finalmente la primers q -

pesar de vestlr a sste dltima con
las mefores galas”.

En Amdrica, Cazona, desarraigado,
tludfa lo inmediate, lo contingente,
siempre amenazador e Imprevisio;

"Hube de apoyarmie eén lo gue es
ermaienie ¥ universal e el Rom-
ire, Por ofra parte, vo estaba en
LA5T Qjes ¥ RO pua{.-: denumnciar,
inatevidr,,, Tenia gue escribir el rea.

tro del amor, del odio, de fa ven-,

gamza._. Par eso se me puede dcis
5ar, coW ragde, de cstar desligade
del daro econtdngente, pero no def
hombra®.

El fenomeno, en el plano histdrico
¥ cultural, era apasionante, E] autor
que, por escrible eén scasa ajenas,
no habin podido parcicipar en los
procesos reales, refugiade durante
mas de dos décadas en los racuer
doe de su infancia ¥ juventud, as
trenaba aqui trjunfalmente s tes.
tro, coma 41 también agui estuvie
ra el publico en ecasa ajenss; es
decir, como si también agul sl pi-
blico necesitura un teatro que no
s¢ poupars pera nada ce la scasa
propiae. El exilio venta asi, dramé-
tica ¥ patéticamente, a determinar
un despego de la realidad que, vuel
ta el autor, serfa aplaudide por
quicnes regian la realidad sin que.
rer tratarla en los escenarios.

Casona, el hijo prodigo, reincidia
en el teatro evasive, aplaudide du-
rante anos, con una particularidad:
ennohbledia, como jamds o habia
hecho un autor espafiol, esp evasion.
Behuir 1a reall no ara un desa-
fio, como cn el mejor Jardiel, ni
una necesidad tactics, sepin la teo-
rin de Neville, sine un privilegio
de la sensibilided v de la inteligen-
cin. Mo habia ninguna cicga dise-
ciacién entre la bomba de gl;aa[c.ma.
res v la cortelera teatral de Ma-
drid; pot ¢l contrario, al especta.
dor se le insinuaba que podia ser
uha disociaeitn clarividents, siem-
pre que In huida condujess a re-
fluxiones podticas ¥ no a burdos
Juguetes cdmlcos,

Casona era, en definitiva, la colml
nacidn de un tealrn, bien escrito
¥ artesanalmente sablo, destinacdg
& magnificar el pesimizmo histéri
oo ¥ la capacidad del hembre para
inventar, no importa dédnde ni céme,
un paraiso. La everdadera vidas os-
taba fuers de la realidad social, Pen-
samiento ai'a formulado por Bena-
vente ¥ ahora puesto al dia por
Alejundro Casona, escritor, en prin-
cipie, anada sospechosos, atenidn-
donos a su exilio, de complaciente
conservador.

Casona, ¢l maldite ¥ exilado Caso-
na, habia vuelto para decirle al pa-

blico que ¢l crealismos de que ha-
blaban ciertos jévenes autores v
criticos era una plebeyez cuandn
nd ufi muesita de ingeneo dogma-

tismo. Come  sorprendernos, en.
tonces la seogida que le fue dis-
pmsaa':.a?

Fue justo para él ¥ para toedos que
volviese a Espafin v que estrenase
aqui sus obras del exilio ¥ awn ot
nuewa, =El caballern de laz .:fipue.
las de oros, pronto incorporada a
los repertorios de los fastivales ofis
ciales. De no haber sucedide esto,
de haber muerto en Ameéricn v se-

i Si0 represcntarse sus obras en

pafia, habria sufride la injust-
cla de verse colocade en un jugar
que le era ajeno,

Casona no tuvo gue flemar ningin
pacte. Pertenecia al munds que los
dicta. Aungue la falsa imagen sl
exilio pudiera haber hecho pensar
otra cosa.

«Los verdes campos
del Edén»

En Murcia, en unas jornadas de teg-
tro universitario (diciembre del a3),
s2 han elaborado unas conclusio-
nes, entre las que so lee: “Daclare.
s que el fealro es wn ferdiieno
esidiico con ung preccupacicn fun
damentaimente social de signo di-
ddetice. Considerdmas gue el ioa-
tro en Espadd so sirve al miomen-
to hisidrico en gie vive, Cresmos
we el prblico es el prolagoniste
el teatro, En consecuencla, rechs-
semas &l moncpolio de ena elese
social sobre &l teatro, Urge recupe-
rar @ la clase trabefedora de nues-
fra época como piblice teairel, Se
impone, POF Manto, tRe revision del
rapertaria dramdtics en funsidn de
esfe mueva paklioo; es decir, an
HREVWS l2alro para HE Huevo publi-
co! i Teatre Popular”,

Por su parte, la «clase sociale bus
ci  desesperadamenis un  enuovo
autors. Este aulor nuevo, propucs-
b por un jurada, se llama Antonio
{Gala, v su obra, «Los werdes cam-
pos del Edéns. Hace dempo gue [n
derecha no encucnotra un avtor jo
ven de algin interds; las dldmas in-
corporacionss  han  derivado, con
cherto cinisma, hacia la obrita comi-
ca, pero algoien que escriba seria-
mente, con hermosas palnbras, de
las cosas pobles v bellas que dan
fe de o hien que anda el munde, o
de |o hien gque podria andar si unos
muanios facinerosos Noo se ernpefin.
sen en Armar jales, autores de ese
tipo, con c=as ldeas, parece que no
surgen. Los jévenes andan perdidos
en obras oscuris, AEresivas, cxirg-
fhas, metides en un sarampidn que,
incomprensiblemente, no parece cu-
rarse con los afios. Los  jdvenes
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'"La bann persona de Seruan’ en Barcelona.

Aal coma la legadn de Beckent produjo desconclerto
o aaombzo, log cetrenos de Brecht fueron rodeados
do incomprensién; afeonmades por un aparato
eritlen fortoanmente Ingeouo,
revestido de una pedanreria procedente
del comoeimicnto puramente Lbresco de su obra
v di la no parricipacibn en loa movimbentos histdelcos
gue ¢t fu dla la determinaron.

Sigmificativa basta colmarnes
de "vergitenzs ajena’’,
de pena por el ridiculo de los demis,

alguna de Las criticas

hechas al Living Theatre,

0o ponué fueran
AdverEng,

sine por la profunda

ignorancin que revelabxn.

El desconclerto que produjo Beckett

llegaba & un teateo reacic a la representacion
de toda la dramaturgia
de la cisls pocidental v en el que faltaban
todos los presupuestos
que explican la exasperacion
de La obea del reciente premio Nobel,
En la foto, uon escena de “Final de partida'’,

era logicon

aulores van cumpliends los veinte,
los veintleines, los treinta, los trein-
ta ¥ cinco afios ¥ el sprampidn no
g€ CUra.
Pero aqui cstan aLos verdss came
pos del Edéns, Gals, 1 su pesar, g2
ve on seguidn manipatado. Critioos
que han juzgado duramente los 4l
timos intentos de srealismos echan
ahora las campanas al vuelo. Caso-
na oficia de gran mantenedor de
pstos juegos florales, Con —:nn-a;.lcln
de Iaz 100 representacionss, escribe:
"Por mii parle, guerido (ala, Ho
wengo a repetirie wils feliciiadiongs,
i ghrdazo ¥ oMU aplause; es0 yd Qe
o di, pazosamente, la nocke e qHe,
sobirg £3l¢ psoenario, SWEIROS goe
Esparta contaba con wn awlor fde
vo, S hoy vengo oirR ver aqui 3
simplemente 4 avisarie de un grad
ligro gue esids corriendd, porgie
ﬁ:; renido al atrevimienie nauanoe
de Heger a la escena espaicla con
fu carea fresca de humior, de poe-
sie ¥ de fernurg précizamente en
we miomento et gue o poesio, la
fanrasia v lo sonrisgs empeeian d
grtar muy al visias enire [os que
dictan g moda en nuestro featro”,

iPero st llevibamos afes de pos
sin, fantasia ¥ sonrisa! §51 nosotros
pensibamos que el exilio de Caso-
na era uno de los datos gue ponian
en cuestion esa mocal! (5i los que
dictaban lo moda, ¥ de qué maners,
eran los de siempre!

Casona seguia;

“Te confiese que enire fodos los
{fraudes posibies ningino e gare-
co tan condenakis como el del arle
gide Niggn su propic esencin prefet:
diesido hocerse pasar por uR oz
de vide con falzo pasaporte de red
lidad, ¥ enire fodos los errords cri-
ticos, minguno ton puerid como el
de exaltar o rechozar wnes obras
firerarias funddndese en moiives
sociales o polifiens. Algo dsi coro
gi o, en uwpg represeniocidn de
‘Hamler', wig pusiera a pafear of
principe de Dinemarca porgie Soy
repechlicang”,

El muy representative desenfoque
de Casona ¢z evidente Piensa él
que éste cs un problema puraren-
1e artfstico, una opeign eniee sfoto-
gritfine v olantasias por parte del
escritor. Asi no poediamos entender-
nos, porque el srealisme: no ha re-
presentado  exaciamente £50 2nire
nosoiros, sing una  opcldn enire
avirdads ¥ smentiras, enire areve-
lpcidne o «enMASCArAMicntos; &
decir, una posicidn ética anfe I!Ir:udc-.
El que luego ese arealizmoe acierte
o no en sus formulaciones estddl-
cas @i ol cuestion; de hecho, se
ha equivocade a menudo, Pero el
PrmET punto &5 anterior 3 la acues.
tidn artisticas ¥ se refiere a fos com-

‘ promizos del eserilor con Su Sofie
dad, Una inmensa 1]:&_}'E|:|'i£|. de aak
netes, reproducciones fotogrdflcas ¥
epidérrmcas de clertos comparta-
mientes populeres son la més cla-
ra antitesis del =realismo= de guie-
nes atacaban a Casona, por cuanio
deforman pintorescamente la ver
dad, No resultarin, ¢n cambio, de
magiado dificil considerar los dra.
maz: de Samuel Beckelt como una
sxpresion realista. A Casonam, como
a tantos ofros, les ha convenido
identificar el térming srealismoes con
el de sfotografiae. Es una falsifi-
cacion interesmda, porgue al Hevar
ol problema &l plang puramentc
formal —aparte de la Incongruen-
cia que supone desconectar la esté
ticy de sus determinantes sociocul-
turales-— zoalavan ¢l primer supues
tor de bz polémica: la funcion reve
ladors o adormecedors de su tea
iro, su conternplacidn critica o fa-
talisia de la histona,

Sobre tales supuestos, noo es sor-
prendente gque «Los verdes campos
del Edéns se convirtheran en verda-
derns campos de batalla, Ricardo
Domenech juzgaba la obra en estos
termines: “Carentes de teda mal-
zacidn, rudinientariemenie  eshoza-
dos, estos persenajes hablaw, ges-
ficulan, s¢ muévdn. aHie HosOIFGS
SN QUC om HInRgLR AOMHEHI0 SHS AC-
a5, 545 palabras, la sifwacidr gue
o enajerna, adquicran anle nosoiros
t#g consistenciz real. Esa consis-
tencin real, ctalguiera que sex la
forma  dramdiica goe lo express
—desds el mds puro simboiisrie al
natprelisme mds consecuenie—, &y
inexcusabie on rode drama, Mds alld
dp cralasgquiera preferencios esté-
cas hay gue pedirle al éalre —y af
arte— ese fondo de Rumenidad ¥ de
realidad que prede sxprésarie —in-
sistimos— a travds de ey diver-
sqs formas dramdiicas",

Leida hoy Ie abra, no resulia ni tan
buens ni tam mala como fue juz-
gada en su dia. Obra primeriza, se
vio arrojada a un combate pare el
que no habia nacide, Sin embargn,
lo cierto es gue la obra astaba lle-
na, dentro de su ambigtledad, de
una serie de elemenios que, poste-
riormente, conducirian a =El sol en
el hormigueros ¥ «Moviembre v un
poco de hicrbas, mucho mis ere-
listass, pese o tratarse o primeca
de una version de la aventura de
Gulliver en ¢] pais de los enanos, v,
por lo tanto, acogidas por una crifi-
ciaogue, on general, =& cambid los
papeles. Quisnes habian elevado has
tn las cumbres alos verdes came
pus el Edéns se mestraron escép-
tieos o francamente contrarios; quic-
nes la awacaron, defendicron ahora
estas dos nuevas obras, seglin pue-
de leerse en las paginas de «Insu-
las o de =Primer Actos.

El ¢aso de Gala es imporianie y
significativo, Lanzado por ¢l Premio
Catlderon de Iz Bavca, armopado por
li critica, acogido por los teatros
nacionales ¥ presentado como un
gran autor spodéticos, figurs hoy,
qin embargo, en la lista de Ios selet.
nos jdvenes dramaturgoss espadio-
les, para guisnss es muy dificil es-
trenar, justamente porque, a travis
de s5u propio ¥ particularisimo sen-
timiento @siéico, lo que quieren cs
hisblar de Espafia ¥ de ahora cn vez
de irse por las ramas, Es decir, in-
cumplic la clivnsula méxima  del
pacto. Antonio Gala es el daliimo
ran fracaso del teatro de la dere-
cha. Aungue en el cine ¥ en la te-
levizién transija con frecuencis,

Alfonso Paso
o la teoria del pacto

Pazo copstituye el fendmeno socio-
teatral espafiol mas expresivo de los
tltimos anos, Ha escrito ¥ estrena-
do infinitamente mis que ningdn
otro autor de i posguerra, Ha e
nide muchisimnos éxitas. Ha sido la
tabla de salvacién econdmica de in-
numerables compadilas ¥ empresas.
Ha escrito miles de articules, sea
sobre problemas teatrales, sen so-
bre las mis diversas cusstiones, Ha
egirenade regularmente en casi o
dos los palses de lengua cspafiola.
He dingide bastantes de Sus come
dias &, inclusn, by intarvenido como
actor en algunas de ellas. Es, & fuer.
za de tania sctividad ¥ tanto dxito,
una de las expresiones mds nitidas
del teatro burgués de muestros dias,
Hastaria, probablemente, leer todo
lo gue la escrito Alfonso Paso para
deducle Iz situacidn general del tea-
tto en un determinade dmbito so-
ciopoliticn, La mentalidad de los
empresarios, de log criticos, de los
actores, de los espectadores, de los
directores, de los escendgrafos, de
los censores, todo s puesto al tras-
luz en este teitro cargado de signd.
Feativas servidurnbees.

La carrera de Paso scuss uni sene
de etapas diferenciadas, que van
desde Lo actitud independiente a la
surmisidn. Mo es accidental que en
un momento clave de su procesn
cscribiera «Cataling no es formals,
drama sobre ln cormepcidn de la
anoeencia. Injcialmente, Alfonso Paso
=hijo de un famose autor comico
¥ de una actriz— fgurd en el gro-
po e Arte Mueve, junto a Alfonso
Sastre, José Maria de OQuinto, Me-
dardo Fraile, José Gordén v alme
noe mas, que, alla por el 46, se plan
ted una  infegmacion critica a3 la
cscena espafoby: “Fremos mouy jo-
venes —explicaris Sasire—, perc va
verlanos observande desde algo-
ros afos antes como era el featre,
¥ de aguella observacion surgmd pre

sisamenie ol deseo de one Cerig
accicn teadrel de profesia, todavia
confuse, Impeluasa ¥ FeHerosa, pro-
pin de los muchachos gue tenfan
girededor de wveife aAes". A esta
primerz etapa de Alfonso Pazo co-
rresponden «Un ticdac de reloje,
«Un dia méise, «Barrio del Estas,
aTres mujeres, tress, «Compds de
ceperae, mas piris obras montadas
por diversos [eatros universitarios,
entre las que «Una bomba llamida
Abelardos (6 de maye de 1933)
fue, sln duda, la mas importante
El mismo afio —ai0 de diclembre
del 52—, iniciaba Paso su carrera
profesional en el Infanta Isabel; Ia
obra se llamaba «Vencno para mi
maridos ¥ la Em:agonism la hizo
Izabel Garcés, Empieza yn In segun:
il & interesanie etapa de este autor.
Es el tiempo de la lucha entre las
ideas del dramaterge ¥ su decidi-
da voluntad de someterse a las exi-
gencias del sistema v de la cstruc-
tura teatrales. Eg la hora del eene
trar para luchar desde denteoe,
momento, en fin, en gue van cat
zéndoze las nubes que hardn esta-
llar la conoeida polémica sobre el
«posibilismee, de la que Sastre, Bue-
o ¥ Paso s0om Sus protapgonistas.
aMinicar, «Cuarenta v ocho horas
de felicidade, Lo siento, sefor Gar
ciae, «Los pobrecitoss, «El celo
dentro de casas, «Cataling no es
formile, alsted puede ser un ase-
sinas, sAdids, Miml Pompime, «Jui-
cio contra un o sinvergilenzas, =Los
tres pequefioss, «Hay alguien detris
de Iz puertas, «Fapi se enfada por
todox, «Tus parientes no Le olvi-
dans, «No hay novedad, dofa Ade-
las, aCenm de matfimeonioss, aRece-
la pard un crimens, «<La boda de
la chicax, ..

Alfonso Paso ya estd dentro. Es uno
de los awiores «mas zolicitadoss
per las empresas. Bz justamente
por entonces cuando Paso escribe
dos articulos, titulados «Traicidéne ¥
sLos obstaculos para el pactos, en
los gue debete el importanie tema
de la corrupcion del awtor, el deo
s propia corropeidn. "S0 no e ha-
cen bien las comedias, no se es
autor, ¥ s ung buena comedia se
ve con dgrado, es lfeita v debe ser
aplaudida. Lo gue afirmo s guic
es0 no bosia, Hey goe lograr algo
mds. Comio se peede, Dendo dos
buenas comreding, con posibiiidades
comerciales, por wia obra con algoe
s, de porvenir econdmice ncler-
fo, ) aliarnando en wna pieza par-
res duras ¥ Blandas, Algo mds. JQué
prede ser ese @lgo mds? A ma enten-
der, Tos problemas gue nos efacian

. en crenio @ comunidad, 48 encricl-

juclas de puesiro MOmMenic, AR £ON-
clencin de la dpoca en que vivimos',
Ez decir, siemipre que un aulor hoya

(Pasa a fa paginag 43)

triunto |



do la cepsura, es muy litee de ha
parlo. Ahorz biem, defender M tden:
\dad do los dos funcioros con p-
lobras cadrifulas llenos de osjundia

cienlilca ¥ clar enclmea g las clasi-
cos on’ dolonsy do au formn de go-
norag e owidon ks ga, frcncaments,
pascrea ca balraya,

LANZAMIENTO A LA VISTA

3

E! “squilibrista inferpockonTl” don Somtiogo Barberdn Fomiror ko Jensodo

esios hofilos de proraponda esperande gue Je lsguen’ propasiciones, on e
siguricad de que quiktnes argonicen su vueilo. g Espadio - schre ung soig
fusdn, ganaren ruches millesag, Despuds de VET Cardobss” w Urtain, Barkerdn
Remirez pusds por sl tercer konzemients de o Espafo contempordnsa,

Firmada: Por el equilibriita [nternactanal,
Santiago Barberan Ramiresz

b e Mo | 1y Wi o b

BOY_,

.Pu:!ia?n? Badesin. Qenire

¥ aomundce gue puedo dar la
wvilelta & Eipafia en plan de re-
slklencla #n una sela rueds, ¥
penlende |38 metas dentro d=
Blazas de Toros o Campos de
Fiiibel, muchas millenes de per-
senad pagarian par verme. Las
quie organkeen aelo pueden ga-
nar mischas millares da pesatas
eanmilga,

Espire proposisfanas en la
calle de lxe Besllas, 0. 7, en
Valenela,

PLURIEMPLEO .

He cqui lg lereta de on siededase de Chinchén, dan Atmdlls Mas-
guilla Pz, que prmdnlg uane i lod caacs de plusiemples mas sepes-
taculores de nuestrs pludemplesds nacién,

Baritz Honalsne, 25
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{Wiame da fa paging 1)
rocado —ed RIGYor o menor medi-
du— ralas cuesiiones dentro de su
repertordo, fendremos gee admific
que Ho ki traigioneds o iz i'zcvm-
feid fi @ st mowenio, ¥ ocon ello o
se ha trefcionods a o stomismao’. Se
ve o un Paso leyends las criticas
de sus nuevos ensiniFos, que le acu
san de hacer una critica puramen-
te moral ¥ burguesa, A proposito
de ciertos ataques & rafz de estre
nar «Julelo comtra un sinvergiien-
we, replicar "Seprn perece, cierto
secior de la opimidn intelecinal gul.
F0 dCisartie de gue wn obra gra,
simpientenie, una digliriba . de bur-
SHESES CONITR BUTRMERES, TR erimom.
cito ejemplar, donde butentaba de-
mostrar  gue  lan  fMporignie  es
travagredic arros mandamientos de
o Ley de Dios como 2l sexro. Pero
quee “sivergtianta’ ¥ 'oponentes’ for-
g parte del miismo mundo, o del
fisma estrafo social, sin mds pro-
reecidh ni finalidad ¥ sin disingurr
se, o o fondo, el uno de los ofros",

El cerco se estrechabam, El estrenn
de «La boda de Ja chicae desencade.
narfs I siluacion |i1‘.|'.\ui.|!n'3r que Faso,
medianle uta secte de combinacio
nes, habia intentado eludie. Alfomn
a0 Sastre resumia, en un teabajo
titulade sTeatro imposikle v pacto
socials, las posicioncs de Paso:
“Primare: La vida del teatre espa-
fiol e rige por Wn pecio de infere-
ses establecidos, Segundo; Sdlo sus-
cribiendn esie pacin &5 posible 1o
Gecidn _,*Ju'f;l_fi:.‘i:'r.l:l:uﬂJ en la oue reside
toda eficacta. Tercern: El rechazo
dei pacie condeuce irremediobismen-
te a ln inoperamcia social, a la este-
rilidad, Creardo;*Una vez suscrito fal
pacto, ef posible Ta frefcion q sus
cldusules ¥, en suwm, la gecion pro-
gresia®, A tales nlos, Lriss una
serie de argumentaciones, Sastre
oponia la postbilidad de actuae pro-
fesionalmente sin zuscribic el -
to, bien gque incomodamente, la ﬁl.;:a
de que el rechazo del pacto condu-
cin @l lucha en vez de a la este-
rilidad ¥ la duds de que unn vez
suscrito el pacto [wern posible trai-
clonarlo. Dejo a un lade tan impor-
tante tema, ilustrado, diez afos des-
puds de la polémica, por lo que cada
uno de estos autores ha hecho do-
rante ese periode. En todo caso,
aqui nos interesa salo Alfonse Paso,
v &l he teaido a Sasire ha sido para
rocoper ¢ punto culminante de la
trayectoria del primero.

aLa boda de la chicas, por otra par.
te, merscin muches Teservas del
sector conservisdor, Hegando, inclu-
g0, alpuna que olra protesia a los
rectorcs del teatro nacionsl en que
s¢ habim estrenado la obra. Paso,
mientmas tachaba de extremistas o
log que le atacaban por la izguier
da, sc defendia asi ante los ateques
de la derccha: "Mi obra casi resil-
taba wn sermdn parrogodal, Pues
para los msufribles demapogps de
sempre dgra la reviviscencio de o
licha de clases. A mi fa eose me
hace graciq en hONor @ gHE janiEs
me inderesi ¢l tema de Ja Tucha de
clases, porgue mo e Creg (HeHrso
en ninguna wds gue a efecios de
confribucion ¥ docrmenie nocipal
de identided, ¥ porque oping que
los clagey no vienen determinadas,

et lo asenedal, por el dinero. Son

uha posicida mental®.

Lo gue equivale & declr que hay que
dejar en pas las estructuras socia-
les porgue en poder de cada cual
estd el ser sefior o crlade, al menos
cn lo gue atafie a su mentalidad.

Lo gue eguivale tambign a solicilar
el derecho de asilo en ese poblado
convento literario en el gue han ido
encerrandose todos los autores que
han suserito el pacto. La obra pos-
terior de Paso, liquidado el conflic-
to inicial, ha perdide interds, Expre-
5@, & través de esas componendas
de gue ¢ habld cn sus articolos
tedricos, de ese dar ¥ retirar, acu-
sar ¥ complacer, justamente lo que
¢l publice conservacdor  necesita
une critica que no duels, uoa de
nuncta gue pueda resolversa con el
simple ]:rn]i»dsim de enmienda, una
imagen polidce dominada por lo
sentimental. Ya hemaos hablado, en
¢l trabajo anterior de «Las gue tic-
nen que servire, Podramos citar
otras muchas comedins suyns escri-
tas o L mavor glorie del pablico
espanol. Incluso recuerdd una oo
media esirenada en el ValleInelin
cn la que coexistian los previos cor-
165 de CEnslra —tnuy graves, segin
decian— con una nota del progra-
ma llens de opfimlsmo en torno a
la libertad de expresion. "sCudles
zom fos Newites del pacfo? —se ha-
bia preguntado delorosamente  Al-
fonso Paso—. ¢Cudnde defamos de
SEF HOSOIPOS MHISROS, cON HHastras
ideas ¥ nuestros propdsitos?™.

Las dltimas ciento ¥ ploo comedias
de Alfonso Paso son una rospucsta.
El constituye la mayor victoria del
moderns lealro espafiol de la dere-
cha. El ensefid tambign —/por qué
surgen con tanta dificultad nuevos
autores que contimben la tradician
de nuestira comedia burguesa’—, de
un modo prictico, los peligros él-
cos el pocto,

Ambito general

Ez preciso, cerrando yix esta serie
de trabajos, aludic, siquiers breve
mente, & la capacidad de nuestro
penzamicnto conscrvador para fal-
sear 1as significaciones de unz obra.
A veces, obviamente, 5 un proble-
ma de inorancia, va que el bajo ni-
vel cultural de nuestros reperlorios
v la forma cspasmddica en que lle
gan muchas grandes chras del tea-
tro internacional impiden que se
produzca un corTecte procesc de
asimilacidn, Y esto tanto referido
a los textos como o los modos de
interpretar v montar las obras, de
minados estes dltimos por un ruti-
TRECISIO quUe N0 CXIEE MAayores oo
mentarios. Bl tema ha  quedado
apuntado  cuanda  hablibamos de
Benavente, Entre los textos ¢ ldeas
del teatro conservador ¥ sus formas
die representacion existe una com-
pleta coherencia, que alesnzy, den-
tro de su general inmovilismo, a
otros muchos factores del fendme-
no teatral, excluidos, por razones de
esmicio, de esta serie de trabajos.
El andlisiz, For eljl:mplu, ce Iy em-
presa teatral hubiera dado pie a2 un
buen monton de cuartillas.

En un teatro reacic a la represen-
tacitn de foda la dramaturgia de la
crisis occidental, 1a llegada de un
Beckett, por ejemplo, 5ol ha podi-
do producir desconcierlo o asam-
bra, Faltaban todos los presupues.
tos que cxplican la exasperacidn de
la cbra de Beckett, que Ea parccido
agui i muchos, antes v despuds del
Mobel, puro scamelos ol alcance de
cuslguier artesano hibil v enlogue
cido, En otro orden de cosas, la mis-
ma incomprensicn ha rodeado los
eseasns estrenos de Brecht, afron-
tados por un aparato critico forgo

]

trbunto |
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samente ingenun, revestido de wna
pedanteria procedente del conoci
miento puramente libresen de sy
obra ¥ de la no participacidn en los
mavimientos histdricos ¥ pollticos
fue, 20 -su din, la determinaron. Sig.
nificative hasta colmarnos de sver
giienza ajenas, de pena por el ri
diculo de los demds, alguna de las
criticas hechas al Living Theatre,
no porgue fueran adversas, claro
2514, sino por la profunda ignoran.
cia que revelaban. ¥ lo mismo pe
dria decirse de la acopida dispen-
sada a otros awtores,

La paradoja ha sido que teniendo
un teatro deslasado, temitice ¢ a3
téticamente desligndo de los proce-
=05 generales del teatro europeo, la
critica ¥ lz opinidn conservadoras
—iras unos primearos tiempos en los
fueE, SEUn VIMOs en puestroi dos
primeres trabajos, sl se advertia
unia conciencip de este desfase, un
sentimiente de gue nuestro featro
andaba por muy malos caminos—
se han negado a reconocerlo, para
evitar, sin duda, [a automatica con
dena a que se hacip acreedora su
funcidn tutelar, A Valle, por ejom.
plo, despuds de declararlo cscritor
no dotado para el teatro, después
de cortar en censurg muchos parla-
mentos de sus obras, aparte de o
prohibicion general que pesa sobre
SUS Mejores esperpentos, se le ha
sacado del eajén siempre que ha
servido para decir que tal o cual
cosn ya la habia heche antes un
autor espabiol.

Log sucesivos [racasos del Nacional
de Cimara son una perfecta ilustra.
cion del problema. Cadn vez que ha

[legado la hora del autor dificil, sc
ha puesto el freno y marcha atrds
para ofrecer el escenarie a escrito-
res como Camdn Aznar o el padre
Martin Descalzo, 0 s¢ han improvi-
sade citlos totalmente marginales
4 la expresign del espafiol contem.
pordnes, o 52 ha recurrido a algdn
Joven autor domesticedo v rapida.
mente devorade por el olvido, ¥ algo
pirecido habria que decir de mu-
chos sspecticulos pretendidamente
populares, simplemente porque se
ofrecian al aire libre y ante pabii-
cos generalments desvinculados del
hecho teatral,

Unos han citado, para probar nues.
tra supzrioridad, el nimeros de loca.
les, =in pensar ni en lo gue se hacia
en ellos ni aen e el estado cocham-
broso de la mayor parte de sus ins-
taleciones, Se hen construide ten-
tros, respetanda [n visja arquiteciu.
18, &h que nadie hava considerado
oportune  documentarse  sobre Ia
nuevda; cosa absoluraments ldgica ¥
reveladorn, porgue la reforma de
salas y escenarios es ¢l resuliado de
i proceso social ¥ estético, ¥ agqul
0o fenia ningun sentido ponerse a
copiar teatros extranjeros si previa-
mente no se habian dado tales pro-
cesos, Lo nuevo, en general, ha sido
declarado sospechoso y examinado
con toda clase de L?ruv-:nn::':um:a.
Afos ¥ afios s¢ ha dedicads o pri-
mer leatro del pais a la represents-
cidn de los clisicos sin que, hasta
ahote, se haya creado una minima
base de la que partir en los monta-
jes siguicntes, un minimo discursc,
siquiera téenico, sobre el que ir al-
zando s nuevas representaciones.

Cuando se ha querido cscapar a la
trivialidad, o lp obrita intrascenden-
te, por 1o general el viejo publice
se ha puesta tisso v sclemne, come
5i fuera a oir un discurso académi.
oo Pocos han comprendido que el
escenario debie ser el Ambito de
una creacion v wn riesgo, el lugar
donde se ofrecen nuevos signos,
nuevas correlaciones, nuevos com-
portamientos, ¥ no el saltar artis-
ticos que nos da la razén ¥ nos per-
mite probar que sphemos nuestrg
likerille.

Al teatro espafiol moderno le ha fal-
tado pasion, compromiso y Kkertad,
Es el teatro de una comunidad que
tiene micde de verse representada
en los cscenarices, gue prohibe, por
sjemple, que el pablico proteste en
los teatros, o que se aferrn sioun
grupa de estudiantes deja casr unas
octavillias desde los pisos altos. Es,
aceso, ¥ esa serin [a mejor esperan.
I8, Un tealro que vive conira el
tempo, que acusa hoy 1o paradoja
profunda de declarar peligrosas co-
5% que sdlo asustan a los censores,

Junto a sus millares de ohras estre
nadas en los dltimos treints afos
parit consoler, distraer o despistar
al pihlico, junte a los viejos cino
nes sohre ::]J mode de montar come
dias eon un tresillo, junto a los vie
jos actores que todo lo aprendieron
en los metilorinjes o en las clases
de declamacidn, junto a ese pacts
de gue hablava Alfonse Paso, esid
ese otro plblleo potencial que espe.
rid, efos grupos de cdmara que viven
a conirapelo, csa docena largn de
autores anliguos o recidn legados
que guieren hacer un teatro de su

pais y de su tiempo ¥ esns pocos
rrofesionales que consipuen, de un
mode casi Inereible, dar coherencia
# =0 trabajo em las circunstancias
mas dificiles.

Mo s un problema silo estético lo
que anda en juege, Mo basta elegic
hign entre Arthue Miller o Jaime
Salom, La cuestidn, mucho mis va-
dical, estd en decidlr st el teptro es
v fendomeno minoritario, regido
por los inlereses de la minoria que
Io controla, o si debe ser una expre-
sidn cultural destinada a gue la co
lectividad se congresus v se reco-
nws, con todas sus CONSECUENCIRS,
en wn escenario. Es decir, se desou-
bra ¥ haga de la escena un instry-
mento estéricog de sy Progres.

o 1 de marza de 1970, <El Pentign.
no guerrd mintener [as bases con.
juntas a cualguier precios, =Solick
tud de consejeros nacionales para
el desarrollo de las Asociaciones Po-
liticiss, «El Mercado Comin inicia
ayer un historico caming hacis s
unidad  politica=, «Secucstran al
agregado laboral de Estados Uni-
dos en Guatemalae, «E] Pathet Lao
exige, para resolver el conflicto de
Laos, la previa retirada de los ame-
ricanes ¥ el cese de bombardecs:
En Madrid se resefia el estrens de
un nuevo moniaje de <El condenade
por desconfiado= . B 1 M.

NOTA—En ¢l nideere anlérior se
duira, errdnzamenie, coma feloprao
fia de “Murid hace guince aos”
W escena pertemecienfe @ olrd
abri.
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HORIZONTALES

1: Magacidn. 2: Triturado
con la dentadura. 5: Siglas
comerciales, 6: Limpio con
agua ¥ Jabdn. &: Mota musi-
cal, 9: Adverblo de lugar. 10:
Méquina para hacar ldminas.
13: Mombre. de mujer, 14:
Cierta parte del dia, 16: Ar-
ticulo, 17: Estlmada una can-
tidad gagln &u ralacion con
la unidad. 18: Cede. 20: Len.
guije de log gitanes. 2t Resi
dun, 23; Altar. 24; Agusativo
masculing de pronombre par-
sonal de la tercera pergona
singular. 23: Falta de brille.
27: Apboope de ciera pros
nombre posesive, 28 Sentara
ol ple. 30¢ Infusldn. 31: Sa di-
ga de clerta clasa de papel.
3% Tumor en la papada, en
plural. 35; Desgragias, 37: Pa-
vimente, 33: Dins de los egip-
cloa, 36 Mineral da textura
hojesa muy suawve, lustroso
y blanda. #1: Mata musical,
42: Erial llano.y extenso, £4;
Canozca,

VERTICALES

I: Pequone ensenada. 2:
Parg, 3 Anda. 4 Mota musi-
cal. 5! Extras. T: Cue puede

volar. 8: Cierte arienldo, 11:
Compdremelo con la unldad.
12: Especlalistas an amansar
floras. 13: Enferma. 15: Carp,
18: Hebla. 20: Costosa. 23
Que ha sufrids dafio. 25
Cierta vaslls, en plural. 23:
Clerto jusgo de nifos, 29:
Pelada al eero. 32 Mal éxita,
34: Cuerpo que sostlanse una
calumng, @statua, afo. 38:
Ohsérvata. 37: Montdn. 40
Une con puntadas. 42; Exis-
te. 43: Repetide padre.
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