exenias de huwor [estamng
SEpUros de que es fiumor de
calidad el que informa el
poema "0 Chinde": "No
creps siofe dicen, mi amor,
gl F'Elr]'p'gqf es pobre, gue
no™) & de amargire, como
las gue ineiden en problemas
de carderer social o de liris-
mo puro. "Canctonere de Sa-
pres’ ha side edirads, en lo
coleccidn “Arbolé", por Edito-
rial Ciriens,

g i

afdqui estoy con mi prosa
alada en versos :.r o
poesia desatada...». Agquellos
eran olros t:empas el garci-
lasismo, Alforjas para la
Poesis, =Espadafia: y Anio
nie de Lama en Ledn, época
dificil. Manual Pilares vacils-
ba entre lo podlico, Lan en
F.recann los guiones de cine,
los cuentos,,, Slempre m%t
niseo ¥ brillante, slcn:lprc
liz en el hallazgo, fue, tal vez,
excesivamente homilde en el
momento en que ln modestia
resultaba un embarazo gra-
ve, Mejor dotade que la ma-
yor parie de sus compafieros
de generaclén, no se dejd co-
FrOEPEE la popularidad
{aril. Segun nuesiras noticias,
viene escribiendo desde hace
afios un diario; si lo publics
algin dia se producicin mu.
chas sorpresas. Ahora acaba
de salir su «Primer libro de
antisnefioss, en el que insis
te cn el canto 2 las cosas pe-
quefias, em fOno mMenan, con
resonancias albertionas, sin
parentesco. con las escuelas
nuevas, Este «despistado es-
critor furtivor se nos ofrece,
BSia VEZ ¥ eXpICsamente, pe-
simista, con un humor agri-
dulce, casi siempre sentimen-
tal ¥ siempre ingenioso, gue
llami tiempo & «toda |.¢‘:l que
le desssperar. Estos son ver-
504 «de wvoeltas, del gue se
siente conocedor do todo por-
gue ha caminado mucho, Fi-
losoffa estoica unas veces, des-
encantadn otras, B E. G R

DALI A PICASSO

Un semanario francés
ha publicado el texto del
telegrana que Dali en
vit & Pablo Picasso al
enterarse de la denacion
de éste ml musen bar-
celonés de la calle Mon-
cada. DMee: «La historla
¢ quedsrd Teconocids
por haber Incorporado
iu genio ibérlea & 1a Es-
pafia efernaw,

Crando estuve en Pamplo-
na —hace poco mds de HH
Mes— fuve ocasidn de wver
tuchas cosas y de Hablor
con alguna pente Pamplong
g5 bastante apradable: es una
ciidad gue ng téme un peso
histdrien excesive y gue, por
tanto, #o abrima come Avile
o Toledo, por cjemplo. Pam-
plona e wnag de esus ciude
des donde sabe bien "el vino
de fez faberies®, eomo di
ria Machade,

Un dia me levaron a Ley-
re. Esa cripte, de wn pre-
romdnics impreciso, obsesio
na desde mucho onles de co-
nocerla, ¥ oa Sangiiesa, donde
hay gue ver esa bella porta.

La escuela
de Pamplona

Llamaré asf, para entender.
nos, & es¢ grupe de pintores.
Cuindo s trata de un grupo
mis o menos astilistico, cuan-
da hay una cohersncin mis o
menos ideoldgics, centrado
todo, ademds, en un drea

gré.ﬁca o en una ciudad,
?my por asi decirlo, ona ra-
oin [: para hahblar de ‘una
*E5CU

Realizar un arte «de festi-
monios &5, ingisto, el argu-
mento fundamental de <la
:[scuetn de Pamplonas, como
£ OIS [antos 5 Y pet
sonalidades que SJI?JEQLIJD!:E :Ehn-
ra, se ejemplifican. Pero con
::as parcas palabras & gcnas

i da un resumeén me
menm siftético de su provec-
1o, Pues ags a.rle no pretende
solo ser testion: pretende ser
BCiOr ¥ MoV or de la ac
cidn histdricsd, en el grado
que ello zea posible. Ve
higule 25 un cierto realismo

M.mi‘!ﬂs,dt?dmlhﬂy]lﬁmmm

die... Pero en Pamplona, jurs
to al ving de aguellas faber-
nas, hablé com um grupo de
intores jehienas. Exfo es mds
méor.rﬂu.rs, porgue dcHcla
His. Ergn  gente nmo poco
iconoclasta, lo cual no estd
nral.... 25 decir, 1o cual estd
bient, porgue minguno de allos
sobrepasaba los veintioeho
afins  feongelesias. ., Jde
queé? No, ne del romudnics de
Sangiesa, sino de Io gue ellos
{lamaban  "pintura  gcaddns-
ca”. La cual no era, en sy ver-
sidn, e de los académicos
tradicipnales, sino lo de o5,
‘oo los llameard?..., la de
(f 0F vanguardisios imstitucions-
lizados, Segiin ellos, o 5e
hace ung "pintura de festinio-
o, @ la mtanera de como
ellas Ta extienden, o no vale
le pena pinrar. Yo sd gue
exigten e foda Efpaic e
chos artistas asf, gue pien-
Fan a5t ¥ gue pintan conse-
cHentemente. Atancidn a
eflos, No se trate de darles In
razdn, sino de dnterpretar lo
niefor posible sus razones

en |3 expresion ¥ la perma.
nenie ul:titw:l critica. No ze
trata sdlo de ser tr,sllgo del
mundo, sino de transformar-
lo. En reaJidad &l arte, el de
SiCmpre, s:Iempre fue testign:
5i mo lo era, dejaba auiomi-
ticamente de ser el artes,
En los dltimos tlempos, en el
tiempo de lp vammardia,
tarnbidén el arfe fue testign,
aungue o fuera de mancra
sinlélica v significative, mis
gue de una manera narrativa.
Pern ese testimonio se daba
como una fatelidad, como
una condicién gue le era in-
herente a la obra. Se trata
ahora de ser testige con de-
liberacidn, con premeditachin.
Se tmt? du:dascr, c:'.'idx:nt;mﬁn-
te, testigo de cargo y de de-
nuncia, para acce&cr PO £54
via a la tarea transformado-
ea. jTiene derecho el arte a
es deliberacitn? Claro gque
5, tiene derecho 2 ello. Las
criticas que s¢ fundan en la
creencia de que ¢ arte oo
debe traspasar sus propias
dimensiones  artisticas somn

tomtas, cuanda po deliberada-
mente falaces. Porque el arte
5 un problema de realidad, ¥
no hay ninguna realidad que
debn estar vedada para el
arte.

Conocemos ya, desds hsce
algunos afios, Iz ideologla
a llamo asf, «idecloglas, en
::t ss:utldn I'chch:mu de la pa-
labra— del realismo social,
Aguells idaologia se quedaba
MEZCRENG porgue Se negiba
3 aceptar ofro lenguaje que
e fusse el de un mostrenco
v desangelado representativis-
ma. Habia llegade a confun-
dir arealidads con «represen-
tacions v, por tanto, le nega-
ba realidad a lo que no fuc-
se directamente representati-
v La actitud gue se lz opo-
niil era @in mas miops. Con-
sicderaba gue, por una espe-
cie de magica investidurn, o]

Dleo, de Pedro Salaverri.

lenguaje de «la vanguardias
era ¢l Onico gue podia ser
aceptado desde no se sabe gué
legaliamas  hispdricos. Pera
oourria gue o necesidad de
un srealismo eriticos era ver.
dadernmente wna  necesidad,
fue habia un arte —o por Io
menos uni dclitud— que gue
ria ser directamente trans-
formador ¥ que esa posicidn
tamnbién sc debia a necesida-
des  listdricas. Para decivlo

Una mancra muy sintéti-
ca, lo gue ocurria cra gue
Ios idedlogos del reallsmo
pretendian transformar la so-
ciedad, pero no admitian que
se transformasze el lenguaje
del arle, mientras que, por cl
contrario, los idedlogos de
ala vanguardia=, embobades
en el lenguzje del a.rc,bdaru-
tendian gue dste s¢ guednse
en ese ohjetivo ¥ no en el de

aLondlress, de Tavier Morrds,
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la transformacion de la so-
ciedad,

En alpuna ocasién yo he
llamada & ese arte nuevo gue
ahora empieza a alborear —cl
fue Supers tanto al syanguar-
dismo formals comn al ereg-

lismo sociale=, el gue tiene
canclencia de translormar a
la realidad v a su lenguaje,
lo he lamado «arie palec-
- sociglistas. Creo que en esa
tendencia cabria encasillar &
lo gue he llamado agul «la
escusla de Pamplonas ¥ a ro-
dos los otTos Erupos que on
tal sentido s¢ estdn produ-
ciendo,

La escoela de Pamplona
esta hecha de indevidualida-
des, 0o dia hablaré de
ellos personalizando sus esti-
listicas. Son Javier Morsas
—gue parece ser su idedlo-
5-5 més visible— ¥ que, valién-
ps¢ de todos los procedi
mientos posibles, desde la fo-
tografia hasta In alcanileria,
hace una pintura en la gue,
al realismo ciertamente cri-
tico, = une un sentido ma-
gico de la realidad realmentes
eficar. Tiene veintisiele afios,
Fedro Osf4 v Juan 1. Ague.
rreta {veintisiere ¥ velnticua.
tro. afos] pintan $n o equipo,
transformande <on  mucha
eficacia la diccion tolograli-
ca en dicclin pieldrca ¥ e
latande los  acontecimizntos
miis vivos v actuales, Pedro
Saleverri, de veinticutro
afios, transcribe con sencillez
el paso sencillo de la vida por
los hambres. ..

Pero ya hablare de ellog de
atra manera, Ahors solo se
trataba de registrar su ac-
tioud. W MORENO GALVAM.
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Bos obras
catalanas

El gran éxite obienido en
Madrid por 8! "Oraforie parg
. hombre sobre lo tierra”,
fexto de Jaime Vidal Aicover,
direccidr de fose Monrafids,
risica de Arrizabalaga, resc.
fnnliza una serig de copside-
raciories sobre gl hecho 1o

tral {ver reporfaje en pdgi
nas MI5) Yo vi el espec
fdenlo, hace aproximadasien.
fe v afg, e feairito de
Harta, mezclado a em pribli-
co familiarizado con los in-
rérpretes. Recusrdo muy Bien
o5 corengrdiiogs v felices sg-
lwdos finales de Moniofds
Recuerdo  la exrraordinaris
iromipeid gue Henaba de reh.
grase jovialided el desnudo
excenario, ¥ recuerdo fambida
que wng de o5 especiadores
ara  Salvador E;priu,, quien,
al finel de lo represendgpeidn,
subio al escenars v habls a
los mctores, gue escucharon
con grafitid ¥ respeta los pa
labras del pran escrifor ca
taldrr...

Aguel hecho teqiral no na-
cig, confra In costumbre del
tealro concebido como acho
nrercantil, de un fexio v de ia
DrovISIOn rds o menns infe
ligerife de los medios nece-
SEFIOE pdrd S coRcreciin i
cenica. Aquelle sra bastanie
mds. Cada wno hobie hecho
s parie, desde luego. Pero,
sgbre todo, 58 respiraba wra
afirmacidn  comuritaria, pe-
diende decirse que el espec-
taculo era de muchos ¥ que
a muchos confeniaba o ex-
prisaba, De ahi im estila, una
vitalided sodal, we dignidod
escdnicy comius —al margen
de la maver o menor calided
tndividini—, valores perfec-
tamente aprovechados por el
falgntita arifstico dde los prin-
cipales responsables del es
pectdeeilo. El "Orafar tenia
enl aguel escerario de Horla
glgo de ceremond popdldr,
de fiesic ¥ reflesion hechas
por uma comunidad, La ddea
pasiva de piblico featral era
swsiitetda por la de comuni-
dad participante. En definiti-
Va2, ¥ desde wna perspectiva
soctoldgica, la representacion,
el hecho teiral, carecis —con
independencia del  mdier o
wrewor valor del lexio— de
prateided. Alll no se gsraba
"pasande el rafo” de coel
guier marerd, sing celebran-
de un acte de afirmacidn co-
leciiva, Fl hecho teatral te-
nig WEE lemperature ¥ Oum
pEpesar e RO verian exclu-
sivamente dedos i por el
texto, #i por los Gorores, i
por lo puesia en escend, sino,
potenctando fodos esfos el
e tas, por §H oraiz poifiic
Por s cardeier de relacidn
creadora ¥ priblica enfre los
individeuos de wna conumidad,
toniada ésia como organisito
vive ¥ no como smple aglo-
fimacin 0 pasiva suMa aric-
i

Cuando, hace va  algioiss
afios, wimos en el Nacional
de Cémara "Ronda de mort
i Sinera” fuvinos la o isma

impresid. En aguells oca-
stdee se tratabe de un pablico
afena ol Hacimianio del es-
pecticnlo. Era en el Beatris,
¥ wiuchos especiadores ni co-
nogien ¢ caraldn #f las ny-
TRET RIS claves de g Fopres
seRtacich. Lo dimensidn co-
Hunilaria mos Vo, sin aml-
bargo, impueiio desde e ws.
cemarto. Bl largo reparin,
magnificantente dirigido por
Ricarde Sazivat, se infegraba
a las reflexiones v guejes de
Selvador Espriu con un per-
cepiible  espirity  milltamie,
Cuanda, al final, enire los
dplanses del piklico puesto
R pie, avamio Ioda [ oo
tanie hacia sl proscenio, 5s
o ofrecid la representacidn
microscdpicg de WS comni-
dad. ¥ la convencign mercar-
il del teatro —los especte-
dores pagen para gue los ac-
fores les  sanisfagan, mien-
fres dstos hocem [0 gue e
ies pide a ecambio del zale
rio— saltd por loy gires pare
dar paso 4 tin hecho socios
pulitice de primisr orden.

Porgue, e r.l'eﬁm'n'u::r, g.g.-j..
zd debamos coMvenir gue sl
featro politico so es squel
gece frata, anfe el publico pa-
s, de femas referidos gl
arden de g sociedad, stno
ageel ofri gue nace ¥, esi-
listica e ideoldgicamente, se
hace, ent intima relacion con
la eomusidad. FEs decir, un
fedtro gue fene su cargn pe-
litica, anies que ed su litera-
furg, en la relecidn  acihive
gue manfiene con sus desii-
Haldriog,

Por atro lado, es inferesan.
fe consigndr gue tanio en fo
mmalvidable “Nonds de mort
r Sinera”, como ahora en el
"Orafori®, dos sbras caralp-
nas surgides de dos equipos
de frabajo ¥ de un miano es-
pirtte comunitarie, la calidad
de ies soluciones estilisticas
HOS  rémle g wna  armoni
gue rebdsa o gue en el pla-
rg del cofidions featro profe-
sional suele edtéenderse por
criterio de Ia pugsiz em gs-
cerg. Nos remeile @ une cul-
fura. EI gue en el desisrio
del actual teatro catalds de.
han repiiirarse estos dos ex-
calentas sipectdoulos 5w
hecho colierente, porgue Sal-
var sigue, déspuds de "Rowda
de mort a Sieera”, huchando
ol frenie de o Adrid Gual, v
Monianés estrd  rotalmente
fuera de los cawces del tes.
tro mediocre § remtable gue
s¢ hace centenario en los s
cenarios horceloneses. El fe-
i de wor qud Barcelona no
2§ cape: de generaiizar los
axcdlentes efemplas de "Ron-
da da mord” o del “Orafer”,
esofrg hisiorie. B JOSE MON-
LEON.
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VII Festival
Internacional
de Royam

En esta superlerisexposi-
cidn dn:]bﬁsque:da SGTOTA PAT-
ticipan los equipos simiientes:
csaga.nni {Luis de Pablo, Cristd-
bal Halffter, Tomas Marco),
inglés (Peter Maxwell-Davies,
Harrison Birtwistle), suizo
{Michel Tabachnik, Arié Dxjer-
latka), americana (John Cage,
Lukas Foss), francés (Henry,
Boucourcchlley, Lhar, Cons
tant, Amy, Bancquart, Marie,
Méfano).

El festival de Royan 70 se
parece en mu- poco a los de
afins precedentes. Hay, anfe
todo, menos exclusivas, hasia
&l punto de que Marius Cons
tant ¥ su excelente conjunio,
eArs Movas, hayan sido, por
fin, reinvitados, ¥ gue, cosa

increille, sea Plerre Henry
—hasta ahora probibide en
Rovan— quien abre las sesio-
TS COM U0 Programa integry.
do por obras desgraciadamen.
te dempsiado desiguales.
Como todos los afos, dos
lemas principalss ¢ entrela
zan & lo largo de estas mand-
festaciones: esta ver se trata
del teatro ¥ de lus misicas de
accidén. En lo relativo al tea-
tro, nuevas formas de esce-
nificacidn, en fragmentos, en
migajas, suscritas por Michel
Hermon, Jean-Marie Patle y
Jean-Pierre Vincent, sobee las
que, al no ser un especialista,
temeria ser injusioe. Las o
sicas de acclon son tales gue,
de una mansra n otra, e
san el ourdro del conclerio
para aventurarse claramente
por los deminios del teatro.
Ez agul precisamente donde
comienzan las dificultades.

Para comenzar, s¢ nos ha
ofrecldo una curtosidad exati-
cit; &l tradicional conjunto de
las altiplanicies malgaches, an
realidad uniy pequefia muestra
del mas dudose género fol-
Elérice, cuvo dulzarrdn repet.
torio me produjo, literalmen-
e, una sensacion de nauses.
Verdaderamenteé, un festival
tan ambicioso v de la calidad
del de Roven no deberia per-
mititse aceplar semejantes ca.
ricafuras.

Muisica-volein

Comoe contraparticda, el =Ar-
chipiélags ds, para piane solo,
de André Boucourechliey, es-
trenado comao fusge de artifi-
cio por In jovencisima Cathe
rine Collerd, es misica de
accién en grado sumo, de ac-
ciin directa, fisica, violenin
del intérprere sobre el ins-
trutnenta, Mejor dicho, una
miisica en actividad, como ze
diria de un wvolcin, Se sale
de ella absorbide por el do-
ble logro del compaositor v de
s piamista, i

En cuanto a la teatralidad,
me parece gue se debe, ante
todo, confiar en s partituca
creade por el compositor v,
en tode cazo, respetarla, AsE
me pregunto por gué se ha
confiado & un pretencioss fan-
farrdn, Framgois Weyergans
de momhbre, ol descuartiza-
miento de <Por diversos
motvess, de Lois de Pablo.
Abusando sin vergllenza de la
situacidn, esle persomaje si
niestro ¥ exaltade crevd opor-
tuno afiadir agui v alld trozos
musicales de su propia cose
cha {de los gque lo menos
que puede decirse ¢ gue es
taban muy lejos de coincidir
con la de De Pablo) y per-
turbar por todos los medios
puzstos a su alcance la bueng
ejecucion de la ohra a la que
debia setvir, Por fortuna, a
las cusrenta v ocho horas
reaparccia De Pablo para ga-
MArMos CONn S0 monumenial,
extrafio v peoeroso «Modu
log Fv para drgano, levado
hesta lo sublime por ese rigu-
rosn visionario que cs Xavier
Darazse.

SETECIENTOS CONVER-
TIDOS —Entre tanto, una de
las pdginas mis teatrales de
estos primercs dias, «Paroles
et Musiques, de Arig¢ Dzier
latks, sobre texto de Samual
Beckett, al ser ofrecida en
forma de oratorio, desencade
na un eschndale o todas Lo
ces injustificado. En el mis
MO Programa, Luni nuevi can-




