des relnos de la Maturaleza
hacen de Canarias una tlerea
extrafin, migica y profética.
Aqui empiezo 8 comprender
que un dia esta tierra fuese
considerada tierra de promi-
sidn por los grandes del su.
rrealismo. Aqui, en esta isla

a Eduarde para aprender his.
torla del arte contempordnes
¥ oo porque ¢ sea un histo-
riador cspecialmente, sino
porgue &l cs un protagonista
de cza historia. El fuc, ayu-
dado por un srupo de ami-
gos, el gque dirigio aguella

El Séfior de ka Guerra,

de Tenerife, tuvo lugar, en los
aafos treintas, la publicacidn
de «Gaceta de Artes, una de
las aventuras s generosas
de la historia de nucsira mo-
dernidad  artistica. Y como
unit prolongacién de la activi-
dad de esn publicacidn tuvo
lugar ki migna exposicidn su-
rrealista, que congregd a la
obra de los mdximos artistas
de Elq_uE”ﬂ. hora, De agul £a-
lid para entregarse a Paris
aguella cspecic de ledn del
surrgalismo  que  fue Oscar
Dominguez... Hay que reco-
nocer que las Canariaz en pe-
neral contimian manieniendo
el fuego de aguells hora en
jovenes artistas; Manolo Mi-
liares es un ejemplo, pero hay
hormadas nuevas, como Jusn
José Abad, el esculior, de
quien v hablé en esta sco-
cidn, ¥ Torikio,..

De todiss maneras, hay un
hombre agui en la isla al que
un diz habria gue rendirle
el homenaje nacional gue me-
rece: es Eduardo -Westerdahl.
Yo sicmpre me he complaci.
do en proclamarle maestro.
Lo es en todo, pero sobre
todo en algo en lo gue o] ma-
gisterio hay que considerarlo
doblemente. gjemplar: en cons
ducta, La gente coma yo,
cuando viene a Canarias, lie
e que ir a ver a Westerdahl,
igual que el Teide. Yo vengo

publicacién modélica que se
llamd eGaceta de Artee, man-
tenlendn  desde aqui, desde
esta isla, un contacto amical
con los rods grancdes del arte
del momenta. Ung cres gue
tras ese nombre extrafio o
TIUESITA PrONUACIACIOn S s
comde un personaje exirifo,
sabio, distante. Y no puede,
luego de conocerlo, evitar
uni sonrisa, cuando se sabe
que ese personaje  proximo
hasta Ta familiaridad tiene
pasaporte sueco (porque re-
sulta que es hijo de padre
SUECO], PETG Que BS CANArio
por hdbite, por nacimiento,
por devodion v hesta por [a-
talidad. Westerdahl, a pesar
de su nombre, & pesar de su
sablduria, tens el candor de
las personas entrafables, ¥
sigue siendo un masstro, men-
tor de artistes, alentador de
jovenes.,, Yo creo —o por lo
menas lo deseo— que & os
unt aumtoridad en ln isla, (Au-
toridad, creo yo, debe ser una
palabra rclacionada con eau-
fors, ¥ en eos¢ scntido se la
atribuvo & Eduardo.) Junto
# Eduardo, en su casa llena
de recuerdes vividos por am-
be, con el hijo de ambos,
estd Mawd, su mujer, france-
g4, pero ingtitucion ya de Ia
Isla. YWa hablaré de su obra,

Lo gue mis me gusta de
Westerdahl es s fidelidad,

Cuande habla de la aventura
die slaceta de Artes tiene que
recuctir siempre @ la exabiae
cidn del teabajo de los que
con &l compartieton la aven-
tuea. Mo ha parado hasta no
presentarme & los supervi-
vientes de aguellor a Domin-
oo Pérez Minick —el gran cri-
tico de nuestra novelistica ¥
de nuestro teatro— ¥ & Pedro
Garcia Cabrera, el poeta,
maestro de poetas en estas
islas.

Tengo gque eseribir un dia
muche més ampliamente de
Eduardo  Westerdahl.  Abora
no puedo, porgue resulia gue
tengo que hablar de Maud, de
su-mujer, que ha hecho una
exposicidn aqui, en el Museo
de Tenerife. jAh!, Maod Wes
terdahl es francesa, de Limo-
ges.. ¥ hace esmalfes...

La exposicién
de Mand
Westerdahl,
en el muses
de Tenerife

El esmalte —ese lujo de las
aries Namadas “indesirig.
les"— fuvo, come se sabe, su
gran difusidn en la Edad Me.
dia v en Limoges, el lugar na-
tal de Mand, sy capifalidad
mds universal. No hay gue an-
trar whora en la explicacidn
de Tas vinculeciones de Maud
con la fradicidn de st cludad,
pero sioexiste esq vinculacidn.

Akara ella hace esmaltes en

Tenerife, dowde vive com su
Bipose v s Bijo,

Es dificll escapar o ung
cigrin precepiiva  madisvalis.
Ia, @ uwna cieria estéfica de
FEIINESCERCIGE Mids o menos
romidiicas. .. Mand lo consi-
gue. Ex deeir, Maud constpue
rramsferiy la estética de sus
esthalies, desde wna condicio-
mdnle medicval —gue en de-
fintinra serie la suwa, por
corresponder @ sU propia ird-
dicidn— hasta unn estética ac-
il Ahora bien, Maud consi-
It gxa aciualizacidn estéticn
SiH romiper cof lo que po
drlamos considerar condicis
napie Wisica del esmalre: n
herdidice, Se dirfa que ese
fujo de lo “edad bdrbars" ex.
tvo al servclo de ése tipo
mdgice de identificacidin... o
por lo menos parecia idenri-
ficarse mds con ese esxpirtie
B effrmo ahora gue los e
taltes de Mawd esidn ol zer-
vicio de una herildics aciws
lizeda hebrig gue explicarss,,,
No: no irato de decir gus
NHESIFD Hempo [enga su pro-
pia herdidica. Pero teme algo
asi como ke magio idemiifica-
dora de clerias cosas. Eso ex
lo gue singularmenta supo an-
tender el surrealismo. Por
2o en Maud, de algune ma-
nwera, aflora alpo asi como
weia leve sombra del sirreag-
lisio... No en balde Ha Hw-
do cercn de muchos de sus
protagosiisias. Pero tampoco
e5 oo, Meud no es surrealis-
e Es, ssmcillamente, aciual,
con congeitiienic de wna ma-
gla actualizade. B MORENO
GALVAN.

Hometaje 4 Eva,
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Teatro
¥ teoria

Ciclo en ¢l Marguina, Festl
viel de San Sebastidn. Jorna-
das de Tarragona, Premio Tir
g0 de Molina. e pronto, un
teatro que andaba amuapado,
en funclones perdidas en Co
legios Mayores ¥ dmbilios sin
Tesonancia, asoma a la csce
nit puiblica, en el sentido de
gue ¢x sometido a una orlii-
ca ¥ a un publico mis 0 me-
nos hechos por el weatro ool
diano. Es una buena oportuni.
dad para que los sectores {ra-
dicionales tengan que aceplar
que ese nuevo movimicnto exis-
te, que se estd intentando, con
un crilerio bien distinto al de
laz exquisitas sesiones de cd-
mera e otras dpocas, levan-
ter un featro aseniade sobre
supucstos diferentes. La proe-
ba es, sin duda, importante.

Para mi, que intento seguir
de cerca el mavimiento ato-
ral ¥ las lineas de los distine
los Emms, los resultados ob-
tenidos han sido, en su con-
junto, estimables. Compren-
do, sin embargo, gque quicn
s¢ haya acercado por prime
ra ver a este tipo de expre-
si0n teatral debe de haber
sacado, tamblén en lneas ge.
neriles, conclusiones bastonte

pesimistas. Porgque, lanlo @
nivel de autores, como e
direciores, como de agle

Tes, ¢ trata de un movi
miento que pierds una gran
parte de su fuerze =l s le
despoja de los distintos cle-
mentos soclales e idecldgicos
que lo determinan. Es un tee-
trey, por decirlo de ol mane.
@, que resilta claramente em.
pequenecide sise ve privado
de todo el apamato tedrico, de
toda la provisidn programsti-
ca que lo envuckve,

El hecho me parece impor-
tamte v justificn com creces
cita modesta reflexidn, Por-
que, a fin de cuentas, toda la
teoria teatral existe para es-
clarccer ¥ enriguecer ¢l he-
cho de la representacidn, lo
guc obliga a concluir que algo
ehe fallar en los planiea.
mientos tedricos si luego ds-
tos no se provectan sobre los
resultados  artisticos,  Voelve
a pasarnos agui o que con
tocdo ese featro escrito para
los contursos =n ver de para
los escenarios. Su razén de
st estd mucho mis ligada a




las mecesidades del creador
que a la funcidn social, a la
comunicacidén del hecho tea-
tral. Todos los términos, por
sociopolilicos  que  parezcan,
cstan enunciados de un modo
general, mucho mds atentos
a clarificar o expresar fedri-
camente a los autores, aclores
o directores ante s{ mismos
gue teatralmente ante la co-
munidad, Perdidos entre las
mil confesiones v las mil [i-
mitaciones, los creadores ven
e el [eatro un instrumento
2 50 prople serviclo, un plano
en el gue «realizarses, apren.
diendo por tal la puesta en
mercha de una actividad que
le= justifique ante si mismos
di= un mulJ-:; coherente, El pro-
hiema, 51 na % somete dicha
pus'icu:m a la necesaria auto-
critica, csid en que el featrg
acaba siendo un pretesto, un
caming ¢legide ante la impo-
sibilidad de framsitar por
obros Giminos, =n vez de res
ponder 2 la idea de que es
el lenguaje que méejor ¥ mis
profundamente puede mos
trar B unos individucs ante
ln comunidad, Mo es posible,
me parece, hacer buen teatro
con mala conciencia, ¥ guien
plense que el teatro no oes
shastantes, que sus actuales
condicionamisntos 1o hacen
fatalmente imbécil, o que
debe de hacer
buscar un medio de expresion
desde el gue luchar contra
todaz las limizaciones sin ese
sentimiento de infellcidad que
le hace cambiar, a la menor
presidn, el hecho featral por
otro tipo de expresidn. Mada
Ef‘l.l“'_ﬂ!rl"ll!:\.ﬁ oon  nuesiros dl}
bates, nuestros articulos,
NUESITO5 cuadernos de direc:
LJ 1, fAueslras EtIJI:I'\'\'.'T“I.I..IlL:-I'II:b
si el hecho teatral no contie-
ne les conclusiones de nues
iras reflexiones cstéticas ¥
palitices, Es preciso, necesa-
rig, urgenie, que esio se vea
claro ¥ que el teatro renova-
dor posea nmo 20lo una doctri
na rencvadora, sino que haga
de ells el verdaderc princi-

i de un (@RI mejor ¥ mas
LDCICE.

A [uerzan de rechazar, con
razin, el conceplo del sarte
por ¢l artes, guizd hemos
caido en el opuesto error de
el teatro por la teorias. De
seT esto cierto o no salir a
tiempo de In trampa, el tea-
leo estaria perdida, escindido
AN Una Creactin rulindaril,
conservadora, wacia, ¥ una
teoris incapaz de transtormar
=1 lucidez en hecho artistico,
en revelaciin sobre un esce-
narioe Quizd, en parie, por no
comprender la imporlancia
de todos esos elementos que
no som encuadrables en las
enunNCiaciones cstrictamente
socioldgicas, M JOSE MON-
LEON.
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«Antonio
das Mortes::

Un s«westerny musical
¥ tode le contrario

o porgue Tos  problemay
nucvos ne paeden ser anelizo-
dos de forma tradicional. ET
hambre, el desarraiyo cuftural,
enpendran PEFSORUJES I C0SE,
Ll ol uzrm'.q e Jmpauen
formas nuevgs”

En su E.Lv:é‘l'E'.'!.'! likru “Ren-
sidn critice del cine Brasileng”,
Glauber Rocha analize les po-
sthilidades de accidn revolu
clonaria sn el contexin de un
clne fredicionsi gue tiene ya
creads syoortedoxia ngiisi-
ca. Comt un lenguaje estableci-
do wo se consigue legar mds
aue a4 weras establecidas, Por
o fanln, cuglguier micnlo de
rengvicicn del cing debe par-
Il'r de ln'.ﬂ.n'.'l! SErrsiure ey
rorgue “fodo o nucve o5 re-
volucionario gungue ne todo
o revalucionario 5 Huevo®.

El lenguaje tradicional del
Fine —del cine worfeamerica-

Hercs comvirtic ¢ maesiras.
Rocha las congce v hasta con-
fiesa 5w qdmiracidn por alge.
nas de ellas. Pero "no se iro-
fe de imitarias, sing de incors

rarfas”. ¥ asi, o obra de

ochia parte de la considera
cidn de roda el cine anierior
para astmalaris, transforsarlo
¥ dastruirio,

“Antorin des Mortes”, a ca-
balla entre ¢f “western” y el
mnsical (la maisice v el falklo-
re qeaban por derle un tono
GRErisifco que CONSHItYE LR
de los fendameniales elermen-
o drawndficas de o pelienla),
Ho 5@ acercd a log géneros cld-
Sicos ks gue como diles
para la provocacidi.

¥oes la descurmposicicn del
lempnaje ¢! primer resulrado
de i maditacidn gue Rocha
dice gue s su pelicala, El
dire forpe, confuso, fmperfsc
for de toda le obra, ¢! monraje
desigual, amdrguico, Tsin -
ma" o dnexistente, el calor
agrin, Ia falte de wna infor-
macidn escalonada o de wna
fdetl psicologio de los perso
najes...

Perg “Anfortto das Morres"
no g5 y¥a sdlo wna meditacidn
solre sus paliculas anteriores
come Rocha declare, sina, fun-
damentaimenre, sobre la rea-
lidad que las provocd, La des
garrada vielencia de las o5
cenas  finales  como dE!ﬂrip

o, preciie Rocki— esfd ya
tan asimilade que tedo el
cie ha de hacerse en funeion
de v lenguge pore gue el
prblica no rechace o obra
que fe le ofrezea, ¥, sin em-
‘bargo, 5 necesarie planiearse
258 Huevd  lenplaje  porgie
sdlo asl podrd llegarse @ uma
e realided. Bl Mcltesna
nova ne kace mds gue bada-
gar, de momenio, ¢ e5a e
(LT |rr:|guuj'|:ra e _r:lg'rm:lra @l
cirte gl desarrollo de todas sus
pasroalidades.

Sin embarge, el cine tradi-
ciotal estd ahl. ¥ ocon una ses
ric de obras que, @ pesar de
o prineipias en log gque se
Dasaban, ¢l felento de los pio-

cidi de wd peeeblo gie e eois
summe entre e impolencia v
lag contradicciones, las prime-
ras sécuencias —el profesor
dando clase en [a calls ¥ re-
citanda lag fachas claves de
la hustoria del Brasi, la apo-
ricicht de Cordana ¥ e! desfile
“oficial™ e la ciudad— sighi-
fican va uma posiclde adulfa
que discuie abierramente 1o-
dos les aspectos de lo real,

Ex il Irater de recoger
e esia breve vata la centidad
de sigersicios gue una pelicu-
la come “dAntonio das Maorres"
v afreciende @ lo large de
FUCEFIVES . VISEONES, cOMto Hd
til g tratar de asimilarlg en
HhaE solq proveccin.

Obra wiolenta, dasgarreda,
lieida, incdmoda, gie parre de
las inswficiencies ¥ iimilacio.
mes de unae realided para se-
ditar sobre elfa v desiruirla.
"Toda posfure revoluclondrie
debe ermpezar ¥ terminar en
eiha expresidn revolicionaria”.
DIEGO GALAM.

Cnnmes :
Al margen

Como tratar de comenzar
con cierta amplitud la lista de
premios  del  vigesimotercer
Festival de Cannes ‘Seria una
labor desagradecida, infitil, ha-
mos preferido dejar para este
comentario final la relerencin,
forcocamente breve, a las peli-
culas mas Importanles que e
proyeciaron fuera del progra.
ma oficial, bien en la Semans
de la Critica, bien en el mers
cado del film o en la Cuince-
na de Reallzadores. Y me pe-
rece gue la decisidn no es arbi-
traria, por cuanto que va den-
tro de una scleccidn gencral
muy pobre, & mediatizado
Jurado de Cannes wino justa-
mente a premiar las muestras
mas irrelevanies, los prodoc-
tos mas comodos o mis apa-
rentes, exceptuando los casos
de =Los halconess, de Ganl,
=Leo the laste, de Boormin,
tnicas dignas de figurar en el
primards, ¥ quizl convenga
anofar que de los ocho (ilms
que por una raEon u otra fue.
ron premiados, dos son norte-
americancs vy cineo flnancia-
dos y distribuidos por grandes
casad  amerlcanas, micntras
gue el octavo, ¢l hingaro de
[stvan Gasl, vendria a Tepre-
sentar ¢l obligado compromiso
del Jurado para contentar a
los paises del Este. Compro-
miso, Intereses comerciales,
dolares, las grandes palabras
del econgreso de Canmess
coma lo lama Luc Moullet.

La Sermana de In Critica, que
tiene acreditada uni, guiz,
no muy justa fama de exigen-
cla y calidad, ha slde este afo
de extrema pobirezs. Aparte de
sCamaradass, ya comentada
cn la primera crdnica, solo
tres  peliculas merecian  zer
proveciadas en-las comcurrl-
das sesiones de la sala Jean
Cocteau, «<Kese, de Kenncth
Loach, interesante descripoidn
de la vida de un nifio en un
pequeno pueble inglés; «<Los
vehiculos del agum=, tercera
pelicula de I serie documental
del canadiense Pierre Perraul
sobre los navegamtes ¥ arma-
dores de bugues de pesca del

(uebac, ¥, en especial, «Hie
los, del norteamericans Roe
bert Kramer. sHiclos, que re.
cuerda mucho a la pelicula de
Rivette, «Paris nos pertensces,
y tiene influencias de Fritz
Lang, es un film zobre la guee.
rrilla urbana ¥ los movimiens
s revoluclonarios  yanguis,
que posee |a enorme virtud de
convertle en real un traga.
mienta ficticia, hacléndalo
mucho més fascinante y esca-
pado admiraklamente de todas
las facilidades v oportunis-
mos gue suelen predominar en
log muchos filma del nuevo
pénero de cine sobre la re.
volucidn que invade las cine-
matografias de casi todo el
mundo, por lo gencral con
muy poch categor(a artistica.

La Quincena de Realizado-
res ha sldo, sln duda, el aw-
éntico  marco  trascendente
del Festlval, el gue ha permiti-
do segulr algunas de las vias
mids significatives del cine mo-
derno, de las jdvenes cinema-
tografias més interezanies. Ca-
nadd copd casi de forma ma-
siva tres dias de provecciones
en la sala Le Frangais, donds
se lleve a cabo la Quinceni
Jean-Pierre Lefebvre, quizd el
mas represcotative ¥ el mas
conocido de los directores del
snuevo cine canadienses, pre-
gentd tres peliculas, todas de
mucho interds, pero de Ins
que destaca «Mi amiga Fierret-
tee, Todada en 16 mm. ¥ so-
nido directo ¥y que, #n parte
de forma similar n «Hielos,
consigue hicer pasar por scine
directos lo que en realidad es
un flm de ficcidn habilmente
reconstruido vy elaborado.
slina pareja de casadoss, de
Allan King, el autor de =Wa-
rrendales, pelicula  exhibida
en Espafia a iraves de los
clneclubs, e5 un interesanie
experimento  documental o
dado (ntegramente siguiendc
la vida diaria, las discusiones
familiares, las actividades pro-
fesionales ¥ todos los restan.
tes aspectos cotidianos de un
metrimonio de Montreal, con
¢l cual estuvieron conviviendo
el director ¥ el scameramans
durante mis de 3213 meses an-
tes de empezar el rodaje del
talm,

Suiza, un pais cuya cinema-
tografia se reveld hace dos
anns ¥ gue cuenta al menos
con cuatte o cineo realizade-
res de gran Importancia, ofre-
cid, con sJames o nos, uno de
los films més orlginales ¥ sor-
prendentes de la Quincens, y,
por tanto, del Festival, gue,
por clerto, lo rechazd para la



