cer o altborgrse de maners
srny distita 5lose carece de
HRI COMPrension —lanta inle-
lectual como emocional— de
geis circumstaicias, Asi, cali-
ficar “Canpa Fumba”  cowen
pelicala Ingenua, maniquea v
haste demagdgica puede  ser
umg valoracion gue parte de
PresupNeEsios HINY acifuales ¥
alejades del momento en gue
Diegries planteaba en Brasi
kg posibilided de cine reve-

lucionario gue romtpiera com

Ios esguemas del tradictonad
Con ol respeln gue merece
esta copsideracion (que es, de
fodns wiaHerds, ey discuri-
Ele), se puede enrender o pe
licula de Carlos Negues come
wn esfuerio, de wn lade, di
didetice ¥, de oire, de medita-
ciin personal, Sin endhargo,
g5e didaciismo, Hevado @ exa-
gerados exiremos, fia delermi:
nado wnd pelicels esquemdri-
R FHE FE GPOYd EX dna prcs-
fa en excena foroada ¥ gue
qiiere sufetar confimuamenie
todes las inferprefaciones po.
sibles a la abrae Al wmisme
tlemps gue ha impedido wn
desarrollo wmimimamienie dia-
léctice de la obra misma,

Ent un sepundo estrade de
esta hisforia de gvemiuras
—=Sujele a MR lpo Staddard
de cite— puede encontrarse
tia prHeva temdiieg o ung sub-
historiz, gue guizd Diegues no
ha sabido desorrolier de la
forma gue gueria. Misntras o

esclavos

salvade prupn de
{rey a la cabegs) expiica y

arigenn o necesidad de wra
liberalizactdn ¥ comsidera wi-
Tida Ta propuesta de yna e
rrd progmetids, existen en la
peficula wHos periosmayes se
CHRAGTios cHyd conegidn con
Tos provagonistas wo ha sido
claborpds  totalteeile, peroe
qeeg da g estos clegides s
drmersidn mds amplis, Me e
fiero al segundo gripo de e
BrOs gue e conlia en Paima-
PES, Qi Mo coieIhe MAG Re-
v vida margidads & fos es
guiesias extablecidos por log
colonos blancos. Lo negra que
jugga su vide por conseguis
i abpnico Yeuropen” o el es-
clave gue huye de ln planta.
cidri, e5 apresadn, pero gue
veiglve @ huie ¥ ogeie w0 erep
qee @ vide pieda ser orra
corg, o I8 enamorade  fieal,
qitg plgnse gue g5 lo miswo
ser cxelovo de e blanco aue
de wr megro.,

En esfe grupo secundario,
de coro pendierie del apareas

miienio, marginados g la pro--

Blemdtica de los fugithaos, po
dria encontrarse ol punio fun-
damental por el qus Diegucs
pretendin librarse del esgque
ma de pellewla de aveniires
QuE coRvenin a sucodcepcion
inicind de la pelicula. Pero
qiee I3 excesiva siplicidod de
At cxpestoign. hin aresinado
cisd ¢n su foralided. B DIEGO
GALAN

Bergman
¥ Uhahbrol,
a través de sus

incnnables

Mientras obras como e Fa.
hriskie Point=, =M. A 5. H.x,
aThe arrangements o «Fellin
Falyricons constituyen el eje
de [n programecién de cual
quier capital europea, en Ma-
drid son «Prisidne, de Ingmar
Bergman (1948), v <Le beau
Serpes; de Claude Chabral
(19590, los des films que se
destacan minimamente sobre
la asustante medicoridad de
la cartelera semanal, Lo gue
no significa que peliculas con
veintidds v once afins 2 la cs
Ea]da sean superiores a lo que
oy 8¢ produce; sino sefala cl
desfase, la  asincronin de la
mayor parte de coanto vemos,

¢Qué signilicacién puede po-
seer a astas aliuras cl amdli-
sis critleo de o peliculas men-
clonadas de Bergman o Cha-
brol cuando sus autores ze
hallan muy  lejos de cllas,
cuando <A passione o «Le bou-
chers suponen ya, ldgicamen-
te, un punto muche més le-
jane en su frayectoris expre-
siva, cuando su sluacion de

obras primerizas  —absoluis
en Chabrol, real en Baerpman,
al ser la primera peliculy he
cha sobre argumenio ¥ gaidn
proping, tras ol aprendizaje de
cinco panteriores, desde 1945—
les da un valor fundamental-
mente relativo, en cuanto que
o gue importa ahora de ver-
dad 2= descubrir su posicion
con respecto al pasado-futurg
te sus cresdores? Esta walo-
racion corresponderia efec-
tuarla en el marco de una
filmoteca o —subsidiariamen-
te— de unos cineclubs, pero
nunca en salas comerciales,
sobre todo si se tiens en cuen-
ta la avsencia de casi todo
o que conforma al cine hoy
como. une arte adulto. La in-
existencia de Cinemateca, Te-
ducide su presupoesto anual
a tres mil pesetas pamn edis-
frutars en los sdtancs de la
Escuela de Cine, v [a escasa
preparactin de la mavoria de
loz dirlgentes de cine-clubs,
hazen inviable los dos prime-
ros camings. Sin plantear los
problemis  informativos  que
nuestr asincronia motiva, es
preciso recalear las dificulta
des gue un critico tene en
LEspafa para consegule un fra.
bajo cultaral gue, por la pro.
pin 5ij':nificaclgu del adjetiva,
hi de ser actusl, vivo. La acu
sucion de historicismo (en el
senlide de dar por wvigenies
hoy una serie de velores que
il we conservan situande his.
toricaments a la obra, remi.
tiéndola » su nacimicnto, po-
niéndola en relacion) puede
resultar clerts, pero creo ig
nora la circunstancia politica
cnoque s desarrolln nuestra

labor.
k] W

Al hablar de «Prisidns { «Fal-
gelses), Tacques Siclier decia,
en su conocide lbeo sobre
Bergman, qus s trataba de
=un rmanifieste, donde se en.
tremezclan todos los  temas
que hacen de Ingmar Berg-
man un autor moedernos. ¥ oes
precisamente cste cardcter de
manifiesto —ziempre ideas
conglomeradas— Jo que debi-
lite el film. Todos los tiapicos
{en zentido no peyvorativo, sing
de andlizis estructural) berg-
manianos s¢ dan cita en sl
setenta v ocho minutos: Ia pa-
reja v sus diflculiades de con-
tinuldad, la felicidad como
algo efimers v casi inalcanza-
ble, la matérnidad v su valor
conflictive de realizacion, el
infiernc cotidiano  planieado
serun fdrmules existencialis-
tag, la reflexiom (clne dentro
del cine) sobre |a propia obra
artistics, ciertas cuestiones
retalisicas... Hoy, Bergman

necesita una pelicula para de

sarrollar cade uno de estos
temas, en cspecial a partir de
«Personas (1966), obra-eje de
toda su produccidn. El autor
de «Como en un espejos quiz
no haya variado su problemnd-
tica, pere i esencialmenie su
capacidad de expresidn, la po-
tencha de su imagen, anclada
todavia, en «Prisidns, a una
pUESEA  e€n  escena emincnie-
mente teatral y o una dificul-
tad de comunicacidn divects
con ol espectador, gue ln peé-
sima -:npla axhibidy —con
ausencia cask total de subti
tulos— aumenta considerable-
mente eNire Nosoiros.

B oF R

Ouizd el maver interés de
«Le beau Serges radigue en el
andlisis gque Chabrol se lace
4 &t mismo a través del perso-
faje  Frangois, interpretado
perleclamente por Jean-Claw-
de Brialy, Lo posturs de cste
unversilerio  enfermo, que
vuelve al puchlo donde nacid
para recuperarss (esqUsma ar-
gumental exactamente conire-
vio al'de «Le cousinss, siguicn-
te filim de Clawde Chabrol) v
considera eomao «insectos: &
sus habitantes, es 1o misma de
Chabral en, pur ejemplo, «La
mujer infiels, de recienic
exhibiclén. Si su cine expresa
ante lodo i snecesidad de
mirare, en [rase de Labarthe,
o5 precisamente en el momen-
toen gue Frangms decide con-
vertirse en un Mazarin parisi-
no cuands Chabrol pierde ¢l
dominio de su {atigosa pelicu-
Im, una de lzs pocas de la
anouvelle vagues alejadas de
Paris ¥ que tlens a ln meg-
nifica Bernadetie Lalont como
principal atractive para el es
pectador de hoy. B F, L,

Estudio
del featra
infamntil

Al margen de lx mayor asi-
duidad de las representacic-
nes do teatrn infantil, de la
mejoria de sus niveles peda-
pogicos ¥ teatrales, de los
premios anuales de ln AETIT,
¥ de algunos olros fendmenos
de imterds, lo cierlo es que se

trtunto ]
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trpta de un camnpn necesitado
de muchas  aporiaciones v,

singularmente, de  investige-
cion vy estudio. Mo so puede
sgltar del viejo ¥ rutinaric
teatro infantil & oleo  mas
consciente de sy destine
sociopedagigico, sin reahzar
una serie de trabajos parabe.
lus, encaminados o desvelar
unie serle de concepios frodis
cianalmente  oscurecidos, 5t
este rabajo no se realizese, e
consecuencia sélo podrin ser
In aproplacidn apresurada de
In que anda escrito en libros
extranjeres, o, lo que ain se-
rip peor, la improvisacion a
partic dé UN0E CUANTOS ©OT-
copios generales do orden cs-
trictaments  paicopedagdgicn.
Mo, las cosas mo deben hae
cerse asi, porgque el wema del
aleatro Infantil= comporta, en
¢l plann social y educativo, in-
numerables ¥ supsstivis oo
tiones, & menudo rolacionadas
con problemas previos ¥ fune
damentales,

Cicrtamente —y hablo de
una experlencia cierta ¥ pro-
xlma— ain hay colegios, so-
bre todo Los mas sérdidos, los
mas ostentosamente hijos de
la benelicencia publica, cn los
gque ofrecer un@ represenia-
cign featral suena a intento de
corrupeldn o de trata de
blancas, En todo caso, eso Ve
siendo cada vezr mas excepouo-
nal ¥ la mayor parte de los
colegios comprenden hoy que
el teatro pueds cumphir una
impartante funcién formativa,
Pero, godmo?

Cuando un grupo de mipes
fros se renne, bende a plan-
ez en seguida los problemics
de orden prictico gue se opo-
nen el estudio ¥ realizacion
del teatro infantil. Salen in-
mediatamente a relucir las -
mitaciones de locales, la difi-
cultad para traslodar & Jos
nifins a4 Ios teatvos, la poca
disposicidn paterna pers per-
turbar su plan de vida a fin
de que ol hijo wiya @l leatnd,
v mil cuestiones afines de
cardcter prictice, Som, desde
Ieego, puntos importantes,
Pern gratullos si no van pre-
cedidos de una reflexidn o es-
tudin, por coanto, fatalmentes,
¢ cac en abstracios materna-
lismos o, como reaccidn, en
no mencs abstractos cientifis-
mos, nacidos de unas. pocas
lecturas, cuyas bases experi
mentales, en medios tal vez
distintos & los nuestros, se
desconocen. Un Lbio tam cx-
celonte v tantas veces citiudo,
como por ejemplo ¢l de Chan.
perel, carece. casi de semtido
dentro de una tradicidn ea-

tral tan cerrada, tan burgoesa
v tan poco fiberadora come la
nueslra, ¥ no hablemos ye de
los supuestos sociologicos gue
sepiran al muchacho maedio
francés o inglés en edid esco.
lar del michacho espanal
afectado por el clasismo —la
discriminacion del importe de
los recibos mensuales— de
nueslras escuclas.

Viene tode este comentario
especinlmente a cucnto de dos
hechos gue estima allamente
positives, De un lado, el cur
ser e teatro infantil que, bajo
la direccion de Carlos Aladro,
ha orgenizado la Escuela Su-
parior de Avte Dramatico, con
asisteneia de numerosos
magstros, De este curso ha si-
lido tambign la edlcidm e
wnos Cuaderncs de Teatro Ine
fantil, en una de los cuales ha
sistematizade Alfonso Sastre
uni intercsante —sobre todo,
porque se frita de un terreno
en el ague noe hay  ppenas
nadie— reflexidn tedrica ¥
préctica, Curso, en fn, que
marca lin seeptaclin, a niveles
incluso acndémicos, de la ne
cesidad de hacer del featro
infantil un tema especifice de
estudio, enraizacdo en las prec-
cupaciones soclales ¥ psicop-
dagdgices.  Simultineamente,
primeras aciividades del Ins
titute Psicopedagdgico de las
Artes, de Madrid, con su cur-
sille, desarrollado en San Es-
tanislac de Koiska, sobre
wEducacion musical ¥ featral
hiisicas, {

Lo impartante —y oo hihlo
de las experiepcias gue en
este sentido 32 han hecho en
Barcelona, porgue las <onog-
oo indirectamente— @3 quc
ambas iniciativas pucdan ma-
durar y continuar, Que no
sean, como [e ha ocurrido mu-
chas wveces a Aladro con su
Batdn del Albi, o come nos
sucedin a los que alzames el
Contro de Teatro v Cine para
la Infancia ¥ L& Juventwd,
muerio ante ol paredon de la
legislacion vigente, el trabajo
que se queds en los primeros
pasns, el programa que se ques
da cn programa o en paric
del programa. Freénte al cre-
ciente contagio de los gestos
sentimentales hay que estu-
diar, trisbajar, proponer un ne.
sultagdo. Y el teatro infamtil
eapanol pucde ganir mueiifsi-
mo choestos nuevos  gripos
que se plantean la necasidad
de investiger ¥ aclarar los fe-
mas, de hacer propuestas di
namicas; en suma, de refle
kionar para evitar LS ampro-
visnciones del idealismo. W
JOSE MONLEON.
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Tom:is Mareo
¥ los compositores
madrilefios

El Tribuna! Internacional
de la UMESCO, por primera
vez en su historia, ha distin-
guide una composicion espa-
finke, entee ochenta v dos
presentadas, coma wna de las
diez recomendables a directo-
res de PrOgrumas, orguestas,
emisoras, etodlera, pars ser
cjecutady ¥ dilundidas cada
afio, El Tribumal Internacional
esliy compuesto por los jefes
e programacidn de freinta ¥
dos emisoras v el presidente
del Consejo Mundial de la Ma-
zica, "Aura”, ln obra elegida,
ee creacion de Tomas Marco,
el loven compositor, de ooyl
intensa y polifncéticn  fanes
musical dabamos noticia re-
cignlamante con motive de Ia
publicacion de "Musice 4ipa-
nola de vanguardia®, del que
e autor el propio Marco.
“Aura” ya fue preminda en
Utrecht por la fundacidn Goau-
deamus, obteniendo el segpun-
do premio en el Concurso In-
ternacionsl que convoca anual-
mente. [pualmente obtuvao
mencidn de bonor en la Bie
npl de Paris de octubre
de 1969, Dentro de unos dias,
Tomis Marco salded para Ba-
silea, donde "Aure” serd nue-
vamente ejecutada en el Fes-
tivel Internacional de Misica
Contemporanca (SIMC), Corn.
pussts para un cuartene de
cuerda v dentro de unzg men-
talidad criticista, es definida
[l 5L AULOC SO0 suni foma
de postclén fremie & Lo consi-
deracidn magicista de In obri
de arte, ¥ al propio tempo
irabaja con materiales proco-
dentes de la antigus decors.
cidn tonal, esformindose por
transformar la vision del cupr-
et de cuerda, bien sea en su
imagen clisica o en su litera.
turm serial o parasaerials...
aPara ello me sivve de la dia-
léctica entre dos tipos de es-
tructuras completamente dife-
rentes aue dan por resul o
una sintesis téomice superado-
ra del antaponismo existente
entre conceptos como "consc-
nancia”, “disonancia®, "tonal®,
“atomal” que, una vezr que la
musica ha integrads en s
cualquier proceso sonord, me
parecen ya fuera de usos
Curiosamente —dfehiers em.
plearse oirs palabra—, ¥ como




