EL NM%SECULOII
GUINOVART

El dia 3 de este mes de ju-
nio inaugurd Jos¢ Guinovart su
exposiclin de pintura en Juana
Mords, agqui en Madrid. El
dia 4 inaupurd Joan Mird su
exposicion de escultura en la
Galeria Maeght, en Paris. Yo
asisti a ambas inauguraciones,
A I noche sigulente cenaba yo
con el matrimonio Mird en uno
de esos restaurantes orlentales
que tante abundan en Paris.
Luego nos [uimos a tomar café
a las arcadas de laz Tullerias,
Y ocurrid que el azar de la con-
versaciin nos llevd hasta la
persona v la obra de Guino-
vart, En el elogio de su pintu-
ra, Mird hizo uso de una pala-
bra que a mi me parece clave:
amtisculos.,

Esn palabra, aplicada a la
pintura de Guinovart, me pare-
ce 8 mi rigum:i.&mente apropia-
da. Porque esa pintura tiene la
fuerza y la effcacla de un pan-
fleto, ¥ no por lag alosiones
que ella pueda tener v con-
tener, sino por la ahsoluta
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carencia de pratuidad. Se
diria que la pintura de Gui-
novart ne estd determinada
por la necesidad de pintar, sino
por la necesidad de decir. Se
diria que, pese a su estatura de
pintor, él utiliza fundamental-
mente su musculatura apologe.
tiea, eritlca, comunicativa y
significativa. La pintura ez su
palabra. El no dice lo que dice
como un subterfugle para pin-
tar, sino que, al contrario, usa
a la pintura —an vehiculo dis-
ponible— como un lenguaje
para decir. Pero lo que impor-
ta no es el lenguaje, sino el
mensaje. Lo cual no quiere de.
eir que en ol lenguaje mizmo
—en la urdimbre, a veces es-
quinada, a veces sinuosa, de su
morfologia  pictérica: em =u
sgrafologiay de pintor— no se
contenga va un mensaje. Se
contiene, ¥ por eso es pintor,
¥ por eso, por esa consclencia
de que hay un contenido en la
misma forma, estd férveamente
emparentado con lo mds signi-
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ficativo de las promociones
contempordneas. Pero no le
basta la grafologia. Necesits,
ademds, la apologética. No po-
see s0lo In moral de 1 pintura,
tiene, ademds, un moralismo
referido a la vida., Por eso, el
argumento involuntario de so
estilo se amplia en el argumen-
to deliberado de su paiabra.
No nos dice sdlo lo que es, si-
no, ademgs, lo que ve. Pero no
nos equivoquemos: lo gue ve
pasa por ol tamiz de lo que es,
Lo cual no quiere decir sola.
mente que Guinovart tlene un
eslilo, sino que, ante ¢l espac.
taculo de la vida, él no se sitda
nunea en terreno neutral,

No me importa repetiv agui
algunas palabras vertidas va en
la introduccidn a su eatilogo,
pues, al fin ¥ al eabo, ellas no
suelen llegar munca a nlnguna
parte. Decia vo en ¢l que Gul-
novart no procede coma la ma-
yor parte de la pintura contem-
poranca, haclendo una sintesis
pictorica, sino haciendo, con su
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Yo me bebo una Ténica SCHWEPPES. - Yo siempre tomo SCHWEPPES,
. Chica, pues yo me bebo naturalmente,

ero prefiero Tonica.

una Naranja SCHWEPPES. REFOD
- sNo prefieres una
Tonica SCHWEPPES?

Y tu, ¢éNo prefieres
una naranja
SCHWEPPES?

Yo también tomo
SCHWEPPES
-4 Y queé si no?-,
pero prefiero
Naranja.

la duda esta sdlo entre SCHWEPPES... o SCHWEPPES.

*  Schweppes




pintura, una sintesis de la vida,
Que lo que le pasa a su pintu-
ra es que- siempre necesita
dar un rodeo por la vida y de-
jarse penetrar, de alguna ma-
nera, por el pdlplio de los he
chos y las circunstancias, para
sintetizarse: en una palabra,
que no le basta ser pintura.
Por eso, esa pinlura tiene siem-
pre algo asi como una huella
de la vida, un estlgma, de la
clrcunstancla, una exudacion
casl exiraesiética —casi anties-
tética—, que es como la mor-
dedura de loa trabajos v los
dias, Esa presencia del origen
en el resultado final de la obra
e lo que originaliza a la obra
mlsma. Pero esa metodologia
no es una posesion peneral de
la pintura. Lo normal es que
esn sintesis pictérica en que la
miodernidad consiste al fin v al
cabo, se realice sin la complici-
dad de la vida. Alpunos artistas
—los que pertenceen a la casta
pictorica en que estd Guino-
vart; por ejemplo, Pleasso v el
mismo Mird— complican slem-
pre a la vida en su elaboracion,
Por supuesto, Guinovart no tie-
ne ningin parentesco estilisli-
co can Mird; peroe tiene un pa-
rentesco vilal, un régimen de
convivencia en esa aetipud, Y
yo plenso que cuando Mird, re-
firiéndose a Guinovart, habla
de emusculos, se referia a eso.

Por ahi ha quedado, como
sobrenadando, el aire de las pa-
labras, la palabra santiestéti-
car referida a la pintura de
Guinovart, ¢ Gulnovart antieseé.
tico? No exactamente: Guino-
vart gin respeto por las condi-
viomes estétiens; Guinovart con-
siderando a la estétlca como un
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subproducto. Y, efectivamente,
la estétlea ez en él como un
subproducto. Primero estd en
¢l lo que mas le Interesa, el tes-
timonio de Ia vida. Luego, si
acaso, viene la estética. Pero...

Pero no puede evitar ser un
pintor. Es un pintor Incluso
coando, en accldn casi de pro-
testa contra la posicidn confor-
table de la pintura, atenta con-
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tra la pintura, En algiin mo-
mento pretenderia ser antipic-
torico, pero ¢l resultado es
siempre pictdrico. Es una con-
dicidn Inevitable, Es una fatali.
dad, De ahi esa energin con la
que se sirve del color, esa se-
guridad, ese emplen, a veces
violento pero slempre justo, de
la pincelada, ¥ no puede evi-
tar, ¢como casi una condena-

“Besde el agujeron.

cion, csa delicadeza matlzada
con que en ocasiones nos sor-
prende, Nos sorprende, si, por-
que €se cs un artista que sor-
prende slempre con lo que se
le espera,.,

A todo eso es a lo que, para
definirlo, no lengo mis reme-
dio gque aplicarle una palabra:
«misculos, Tendrd razdn Joan
Mird: digo yo. B J. M M, G,

trivndo 3?



