Agui en Parls —porgue es.
cribo desde Paris— octirre con
o temporada del arte Io s
ma gue en Madrid: o mism,
Crem, qHE el todas partes: g
se caldea ¥ hasre lege o po-
Herse al rojo vive, cuando se
presioie gue va @ comeluir
En Madreid me dejé inpngn-
riada la Exposieidn Guimovar:,
2 ircliso me die tempe q
dejar une crivica sobre ella
Pera lambidn esigha, en Talas.
Velgsen, Ja coleccidn Mara,
¥ omun estard la de Alberia,
exg gpemio abrupio de lo e
celteirn de nuestra Maspis, En
Paris wing a la {nauguracidn

fliedl  escrthir mwna  cronicn
cuandn se estd lejos de casa,
Igjos del Migar gue en wno es
habitual para o frabajo. Pero
me interesa decir,,,

CRITICA DE LA CRITICA
A LA CRITICA

Si: me interesa decir gque,
antes de zaliv de Madrid, al-
EUnOs amigos me han habla-
do con clerte dureza de esia
secoion, de mi eritica concre-
tamente. Algunos, incluso, me
ham escrito. Mo puedo olvidar-
me de 250, POrgue son gents
que imporia... Buend, en reali-
dad, todes las opiniones im-
porisn,

Se me reprocha, fundamen-
talmente, la ausencia de criti-
ca. La falta de durcea para
quienes pedran merecer |a
dureza..

Ml argumento fundamental
podeia ser el mismo que em-
plea Eduards Westerdah! para
justificar la misma cosa: «Yo

Expasividn
Selind,
= Paris,

Galeria Maagit.

I critica de arle, hov, no tie.
Th GUE CORSISLE &N Un siE0ema
de aprobaciones o reprobecic-
nes, sino en algo mas: en un
sistema de explicaciones. Se
trata de ver en cada uno lo
que pretende v o gue con
sipuc decle. Se trata de en
contrar lp correspondencia
entre la expresicn v la reali
dad... Yo no digo que eso sea
Io que yo hago, pero, desde
Iuego, cs lo que pretendo.
Ademds.,, fqué es eso de
«lo buenos ¥ «lo malos en la
pintuta ¥ en la cscultura de
hoy? ¢Como establecer wna
jerarguia, & base de lo gue
50 COnstgue o con base en lo
que se pretende? Oud es lo
que importa, o realidad que
la informa o la realidad gue
sg expresa? Por todo eso, yo
0%, timbidn, tan contraria al
sislems de consagraciones al
usey, premics incluides, Los
SOpOTto, porque no as posible

air la exposician de esculinrgs
dic Mird, en ln Galerie Maephi.
Pero estdn ablerras, tambidy,
wima rerrospectiva de Garpallo,
cre escultor Rusiirg ign ro-
nocide, tan mal copocide.,, ¥
otra de Julie Gonzdler, ¥ otra
del "Expresioidsmn epropen”,
Y oofra de Matdsee | pMe dard
tiempo a escribir de fodos?
cMe dard rewpn, ol legar a
Madrid, de eseribiv de la ex-
posicidn de Quirds, en la Ca-
lerla Bilosea? sMa dard ties
pot.. Pero dejémoslo. Es di.

ne escribo nada maEs que de
aguello que me interesa,,,s,
Pero no zerfa sulicients. En-
Lre ofras razones, porgue po-
dria heber cosas que me lnte-
resasen en sentido negativo,
que fuesen ejemplares preci-
samente por su condicion de
morbidos, Pero, en realidad,
no =00 anios los que abors
f2 atreven a exponer. Pero
ese arpumento de Westerdahl
no serin soficlente parm mi,
ademils, porque no s todo
i argumento.

En realidad, yo pienso que

destruir o un sistema con una
opinidn, pern,,.

Pero estoy en Pards, ¥ aguf
he venido a otra cosa. Me voy,
otra ver, o la exposicion de
Matlsse, que estd en el Grand
Palals v, 51 ain me queda
liempo, me voy despuds a la
expasicion de Mird,

D L exposicion de Mirg ya
eseriird en ¢stas mismas pi-
?mas: pary eso he venido. De
A5 Olras exposiciones, ya ves
TCMOS: 85 Quée so0T tantas..
B JOSE MARIA MORENOD
GALVAN,

..... L L

Truffnut,
del rosa...
al negro

el sirena del Mississippis
g o paliculs que realizg Truf
faut & continuacian de s Besag
robadoss ¥ antes de «El nifo
salvajes, ¥ COMo Slempre en
el cazo de Truffaut, se trata,
fundamentalmente, de una pe-
licula gutobiografica. En esta
ocasion, lo autobiograffa no
es directs, lincal ¢ inmediata-
mente perceptible, coma puede
parecer en sus peliculas anie-
rior ¥ posterior, Lo autobio-
grithia en «La sirenn del Mis-
siEsippIe s fransforma en uni
meditacion personal ¥ en wna
BCIATNCIOT 28 Aor Cisl ATl
vl

De un lado,. Truffaut anali-
za =0 vide de adulte y trata
de profundizar en las relacio-
nes de In pareja. De otro, hace
un homenaje continuo a las
PEFSONIS fie molivan su ad-
miracidn o desplerian sus sen-:
fimientos amorosng, Enooeste
senlido, creo gue no se puede
prescindir de cuanios datos se
tienen sobre la vida privadn
¢ profesional de Troffavt; la
mtervenclon de Catherine De
neuve ¥ la constante referens
cia a los clisicos del cine
gue Truffaut ha confesado ad-
mirar — Benoir (& guicn ha de-
dicivde la pelicula), Hitcheook,
Buofuel, Ray, Godard..— no
son fendmenns caisuales, <La
sirena del Mississippis o5 un
homenaje ahierlo gue  hace
Truffaut a sus erandes mags-
tros v o la mujer que despier-
L8 sUE sentimlentos amorosas,

La pelicula recusrda en su
aslrctuara al -:Vérl[go.c-, de
Hitchcoek (que en Espafa sc
Hamd «De antre los muertoss),
El dueno de una plantacicn
de tabaco, shurrido teas a
muerte de la dnica navip de
= vida, decide encontrar unp
Mujer PRIA CRSATSE, & lravis
de Io= anuncios de los perid.
dicos. ¥, 5 opesar de gue en
el momento de conocer per-
somalments & In que va eligid
para casarse, tras una largn
correspondencia, no concuer-
da demasiado la realidad con
la imagen que tenin de ells,
su boda cs un éxito v se siente
feliz en su nueva vida, Hastn
gue esn mujer le abandona
tras quitarle su dinero ¥ hae
berle enfrentado con la gue se
EUpone es su hermana. Se
descubre que ha habido una
suplantacidin de personalidad
v gue la que lenis gue haber

sido la auténtics esposa ue
ascsinada.

La scgunda parte de la pe-
leula es la blsgueds de ln
false espose, el encuentro, Ja
decizidn de los dos de eonti
nuar viviendo juntos v la per
secucidn de la policia. La re
Iacidn adults de la pareja se
da s0lo cn este segunda parie,
cuando se signten marginados
cuando ya no fes es posible
atenerse o los ortodoxos ci-
nones de relacidn que su sl
tuacidn social les n:l!:ﬁ' . Trui-
faut intenta estudiar las mak-
liples posibilidades en la rels-
cion ce ln pareja hasta en-
conlrar en ¢l asesinato ung
prueba mids de amor, Es en
este sentido donde Ia pelicu-
la adquiere su valor mis sig-
niftcativo, El auténtico amor
sitlo puede hallarse al margen
de los principios establecidos
para la relacidan.

51 la propia construccion de
la peliculs es v wna referen-
ciphomenzie 1 Hitchoock {y
BN @sle CRS0 no cren i se
trate de la va conocids per-
version del eingfilo que inten-
ta enconirar siempre referen-
cias a referencing, cerrando
asl un mundo privads e im-
prorrogable), las nueves citas
a orras peliculas del mismo
autor ¥, coma dije anles, a
Oiros AuLores, son fdcilmente
perceptibles, aungque en Espas
na no estemos  prepargdos
para I comprension de todas
ellias, Esta posible sepunds
vartiente de In pelicula se en-
cuenlra, sin embarga, petfec
tamente entromeada con la pri-
meera, lormando una unidad
total en wna coherencia per-
fecta. Do hecho, ¢l cine de
Traffaut no pucde dejar de ser
una proyecoidn muy personal
¢ intima de si mismea y solo
en los casos on gue ha intep-
tido que no fuera asi —<Fahs
renheit d3le, por ejemplo— su
nbriy R perdido Interés, De
esta maners, su analisis viene
Hustrado por sus propias vi-
venclas. '{11 habla de sla
mujers, serd Catherine De-
neuve guien reciba el home-
naje grafice que el personaje
que interpreta Jean-Paul Bel-
mondo debe hacerle intentan-
do describir su rosito como =i
fuweri un cuade.

Esa proveccidn de Truflaut
en la historia que cuenta e
obliga o plantearse & si misme
2050 propio contexto. Las re
ferencias i los BuUtores aue
admira —Truffaut 25 autor del
unico libre importante que se
ha eserito sobre Hitcheock—
son, de un lado, cohergntes
con la historia narmads v, de
otro, inevitakle rellexidn so-
bre el cine mismo.

ala sirenn del Mississipnis
£5, £n ese podlica aparents-
menie ingenua de Trullaul,
unit de las pellculas mads ma-
durits @ importantes que el
redlizedor de «Julcs ot JTime
nos hi ofrecide. Aforunada.




Cathering Densuve, Joan-Paul Belmondo 4 Frangois Traffae, = una asso
del ridafe de ol simeng del Missisipiis,

mente, suociso en Espana es
insolito, puesto gue su o oobra
v - conociéndase con clerto
ordan {con la salvedad de
e Tirex aur le pianistes, prohis
bida) ¥ con regulavidad, A
pesar de ello, los ciento vein.
ticineo minutos de }:m receitn
de «La sivena del Mississippls
agotan al pihlico espatiol, gue,
ya 2l flnal, es incepaz de
seguir la pelicula con un mi-
nimo de atencidn, Pero cs pro-
bable que influyan mis las
-condiciones en que se dan las
provecciones  —desenfogue,
imagen achatada ¥ wvarias
cosps mas— que In pelionla
en . W DIEGO GALAN,

La automaldicion
hiblica de
Torre Xilssomn

%6 que sl "Martin Fierro!
no g5 mucho mds que bueno,
deslumbrante dero,
mis hijos y los hijos de s
liljos serin persepddos  por
In vergiienza, ¥ que el punia-
plé e veiniidds millones de
argentinos fendrd derecho a
ﬁi?i“llﬂl'lt para Ia elernk.

Aills,

Leopolda Torre Nilssan

sPuede juzparse crilicanmen-
i¢ un peliveln o fo gue folton
chgreria ¥ ctHeo pirlos de
provecetdn? Lo copia de
“Martin Fierre! (Leapolde
Torre Niltims, 1958) que s
extnbe en Madrid dura poco
s de hora v maedia, chando
el S orggen alegnzaba {os

clenfo freinta ¥ cINce mikHIos.
Por orre parte, la paniailc
curve del cinerama desiruye
la constanfe mamere o del
film: la larura de la Pampa
argeniing, la  horizonralided
eseneial de un ferriforio don-
de vive ¢l pawcho, Trdiadoo
oy marpinglidad nace des-
de 50 misma wbicacion  geo-
prifice, La imferropanie parg
gl critico  espatiol  resulia,
peies, Ioode simipre: PRS-
lido analizar wrg obra gue
—pOF FRI0NEs de CeNsliFR O
comerciales— se le presenta
aduliarada?

Refirléndonos sdlo a fo gue
el feetar ds TRIUNFO puede
ver de la fransposicion R
inuigenes gque Torre Nisson
Na hecho de "E paucho Mar.
i Fierra" (1873) % "La vuel
ta e Martin Flerre' {1879),
da José Herndndez, la prime-
T CHERIEN —I0 CUEE I —
gque plostea {2 peliceda pira
e forng al eu."uque b vidbili-
dud de las adapracioies de
log eldsieos Hierarlos, Sin e
frar e los ndrmdnos - reales
del problema, bien prede ade.
lantarse gue g total smiibn
—lrigica, por oirg perfee— de
Torre Nrissom al fexio pre
exislenie no es el mejor co
miino parg solieionario, Pare-
ce una empresa descabellada
introduciy iodos los elemen-
05 narrgiives exisfentes en
Igs 7210 wersos  octosilabos
del pomma nacieel argendiio
e low Jhmites de une pelicula,
El pobre resuliade es similor
al ohtenido por Fons en su
"Fortunare v Jacinfa®™, v sdlo
la pofencia expresiva ¥ siRie-
fizadora de urt Welles (YCam-
parddes d rediaeoche” | pree.
de Negar a superarle. En
“Martin Fierro™ pelicula su-

cede roda mey de prisa —aun
destiro  de  ung woneionio
adarmecedora—, sin molive-
clan convireente, como 5 e
Iara wmiedo a que wo cppieran
rodas las idas oy ovenides del
persomaie. Aun cuandoe el
puads ser imputable & los
supresiones  mencignades ol
prifcipio, pienso gue es defes
fo de la estructura dade por
Torke Nilsson o I obra, que
insiste  fotigosamente o la
imagen del gencho solitardo
cabalgando sobre la Pampa,
pern He Ros ipformd dpeos
de las consas reéales de s
mar’g[uncfﬁu. e su oo
errar, de s posiurd :‘J'H,g!:::!ﬁ‘{:
hocia cianio le roded La con-
tivpa inexpresivided de Alfre-
do Haledn —a gidei astedes
podrdn recorder en “Los (no-
cemtes” (1942, de J. A, Bar-
dem, realizador gee fene M-
chos puning de cosiaelo cmi
el anfor de “La casa del dn-
gei'— ol desciido con que
esidn fretados fos personajes
seemendarios hacen mds paten-
te oexta falfe de datos

" Usred gue concce bien
fodoy los alusos ¥ todas [as
despracies de gie gs victima
pin clags  deshieredadn (los
goeuchos) de noestre pals..",
decia Josd Hermdndez a Zoilo
Mipusns en una carfa escritn
cort motive del lanzamiento
del Hbra, idea gue el propio
persodaje pone en s hoca ol
hablar de quig el pancho ex
el cugro flico, porgue "mar
des foma q pechio el defender
@ sy orama”, al fmal de o se
1|:-:rmﬁa_pnr:e ael poemi, Ovue-
li insiste en que e wos noe
rran Jag Udoloroses ot
des de la vidg de e gaweko
el époce de lo decedendin
¥ prozima desaparicich  de
este {ipo local ante una orga
nizacion social gue lo anigui-
In". Hare smfagque del paucho
coma cilgse oprimida, parse-
geoidn, vicrime so sdlo de wna
circunstaticla geogrdfica ¥ lo-
boral adversas, sino esencial-
frigdite e HHa segregacion -
cigl (mestize, con soHgre in-
dia, meblo al gue se comba-
tle ¥ exterminaba en  lus
Tuchas fronterizas), ha sido
relegado incomprensiblemente
por Torre Nilsson, sslvo on
la secuencie de lo leva de
soldados, indicio del caming
—quizd invokls por dmposs
ciomes polilicas @ mdusirids
fes— por dende el film dobe-
rin hoher contbudo. FEiode-
fimitiva, ol gatcho parsce ser
pura ol director de "La mano
ez g trampa’ mds wn .‘an
dice que socdal o dinico. Ex
[ gque #0 crecmos clerro,

La utilizacidn  por Torre
Nilsson de gnas carccierisi-
s estétions parfenecientes al
“westerr-spagheiti” (sobre to-
do en la planifieacidn » pre-
sgiicin coneaienada de nna
wiolencia irracionsl), en busce
de wn lenguaje pepular parg-

lelo &l willizado por ln poesin

pauchesca (1), me parece ung
cHestion de segestive madliss,
Io misme que ol estudio de
A cine gue enfuce o probie
mudticn del subdesarrollo eme.
ricano —y pictiso fambidn en
la muy empafioss "Tepepd”,
de Giulio Petroni— desde den-
tro de la estructiers politice
y comercial ¥ no al margen
o -abigrtamente conira elis,
case del “cinemn nows” bravi
lefto, Un estedio gue, &0 sy
tilfimas consecuencias, prodee
cirla el desipusl enfreniamsr
to de “"Mariin Fierro™ con
"Untonio das Meries”, W
FERKANDO LARA,

(1) Viise o ema sepwcio il muas de o

ger alx powzly paucheacab, froamic ez
wilfnar corepletars, Bhomai Afida, [RI7.

Buseando

T CiEEENG [HETD
el corto espaiiol ;
Franeisco
Betrin

S ha estrengcdo hace unos
digs, cn el Publi, de Barcelona,
«El ultimoe dia de la humand
dads, de Manual Gutlérrez
(1959, sepundo de los corto-
metrajes producidaes por Fran-
cisco Berrid (Ovganya —ELéri-
ta—, 18040, mrabajos periodis-
tioos v socioldgicos, guiones
para televislon ¥ cine), dentro
de su marca <In-Scram=, Al
margen de la muy estimable
calidad del film,. ello swpone
una muevi salida pablica de
un tipo de corios practicamen-
te pusente de las pantallas es-
patiolas. Los intentos indivie
duales de hacer este cine se
eatrellaban ante la présencia
abuziva del «MoDoe —cada
vez mas insoportable—, «m.
genes= v documentales torfs
ticos, sicmpre bicn reclbidos
rur la rutina de nuesiros dis-
tribuidores v exhibidores. La
creacidn de eIn-Scrams he si-
do en realidad e tnico intento
serio coherente —aparte de

aciertos  alslados como =La
edad de la pledras, de Gabricl
Blangn; «Circless, de Ricardo
Lewi, o aliospels, do Ricardo
Franco— de llevar a cabo en
los Gltinios afios une produs-
cion de cortod continuada v
regular, abierte a directores
jovenes, of Qui se pueds hacer
conm una chicas, de Antosig
Drove (premiado en Mar del
Plata), &l va mencionado <El
Gltimo dia de Ja humanidids
(invitado al Festival de Cdrdeo
ha, Arvgenting), «Gente de me
some (Medalla de Plata en Bil-
bao, seleccionado en Tous
junto con eCibeless, de Jose
Sdmanc) v ebalero de amaors,
ambos de Francisco Betrig,
hamn side hasta ahora 1oz films
Hevados o férming —el Al
me en coproduccidn— dentro
de un plan que comprendia
en principlo Tece coTtos ¥ qus
fas irregularidades en el pago
de subvencicnes y  crédibos
oficiales, asi como los obstac.
[os antes mencionadas —gue
las promesas de Bilbag nunca
alieran—, han entorpacido tam
poralmente, Mo cbslante, va
cutd en trance de modaje «La-
helecin Lalacios, de José Luis
Garcin Sinches

«Boler de amors (1970} (ue
designado para represanlar 4
Espafia en el ultimoe Cannes,
sungue por los conllictes habi-
dos &n torno o nuesira parti-
cipacion no se llegara a pro-
veelar, Su apariencie externa
es la de una simple fotonove-
Ia flmada que conserva sus
elementos esenciales Lraspues-
fos, sin ambargo, a un plano
diferente de comprensicn. Be-
trit no ha wtilizado una visidn
eritiolnteleciuesl sobre un fe-
ndmeno popular, sino que ha
preferido situar en primer tér-
imino la irracionalidad de unas
imégenes, de unos significa-
dos, de unas conducias pro-
pucitas, para que £l especio-
dor reaccionase amnte ellas

somin S0 propin postura ante
pl%wchl:l fotonovelisticn, 5i la
valider —y tamhbign las limi
faiones— e s Bolera de amors




