o como base —minima, pero
quiza suflelente— los dos
films gque se encucniran en
cartel, habrfa gque convenir
fue este antiguo decorador y
dizefiador de westuarios siem-
pre nos propone la mlsma
historia. Tanto «Tea and sym-
pathye come, oueve afios des-
puts, «The sandpipers —uni-
das por el personsje prote-
gonista de Laura Reynolds, el
rmismo en las dos peliculas
{interpretado respectivamente
por Deborah Kerr v Eliznheth
Taylor), extremo en cl que
nadie parcce haber reparado
v que creo de fundamental
importancia para un scertado
nmitlisis de ambas peliculas—
narran un chogue de Senti-
misnios $nire un LT MAarg-
nil ¥ un mundo seguro de su
cetructuracidn gue, tras len.
der un puente provisional con
el primero, se va a ver ohli.
gado si no a discremrse sioa
disolverse a través del futy-
ro de los individuos que lo
forman. Centrandoss mas en
la Figura de ese hombre mar-
ginado, Angel Ferndndez-San.
tosd  aficmaba en  aNuestro
Cine= gue el Gnico termna gue
realmente afma (Minnelli); que
adora literalmente v en el
que es uno de los escasos di-
reclores de cine que ha dicho
¥ aportade algo es el dema
de lx permanente adolescen-
cia del artista creador, la con-
slderacion de éste como depo-
sitario de una indetermina.
cidn ¥ de una cobardia tan
profunda como su awdacias,

Lo cierto s que, apoyande-
5¢ SICMpPre en un denso ¥ s
nuneh afortuneds material li-
terario preexdztente, el realis
zador de sComo un torrentes
se mueve, sin excepeidn, den-
tro de un cine de relaciones,
de un cine de mundos en opo-
sicion, donde la soledad se
presenta come el (nico cami-
no de huide ante wnas con-
venclones que, 5i bien puestas
en cuestidn, subsisten con fir-
meza, La imposibilidad del
amor entre Lawra Revoold y
Edward Hewitt, como antes
lo habia sido entre la misma
Lanra ¥ Tom Lee (subrayado
en este Ultimo caso por una
absurda secucneia final que
en el «Té ¥ sifmpatiae teatral
ne exislia), provienc de la
aceptacidn de unas reglas mo-
rales eoncretis, de una dtica
establecida —de cardeter fas-
cista en ¢l segunde flm—
cuyo poder asfixiante traspa.
58 coda uno de los planos
imaginados por Minnelli, Su
barroguisme, sus juegns con
el decorada, el vestuario v el
color, sU exaltada capacidad

lirice para mover una cima-
Ta O UNDS ACTOFES, @un opan-
do todo ello esté situado a
un nivel tan primario como
en «Té ¥ simpatins —tipica
obra de encargo donde Wine
cente Minnelli ne puda ni es-
coger o los intérpretes—, todo
ello parcce nacer ¥y acumular-
3 eft esta presentacion de la
realidad artificial, del imver-
nadera mentiroso en que de-
Jamds morir uncs sentimien.
tos cuva noblexn primitiva se
va, poco 2 poco, deteriorands
o, mis bien, se slente corrod-
da por un elemento externc.

51 e= lamentable gue Min-
nelli parta grandilocuente-
mente de los egrandes e
mas= (algo tipico en In Me-
e 5565), simulando hablar
del homosexualisme o el adul-
terlo de un religioso, cuando
los anvalids desde su falso
planteamiento, o lo o5 me-
nas que s minusvalore una
obra personal que —parlien-
do del musical v la comedia,
ambos  espléndidos— =l fra.
casn lo hace apgdnicamente,
desde si misma, B FERMNAN
D TARA.

PFedro (Mlen
en un mundo
cotidinno

Al margen de Saura o Sum-
mers, 5 eXirafo Cnoontrar,
entre loz diplomados por la
Escueln Oficial de Cine, otros
realizadores que havan podi.
do desarcollar una  carrera
continuade, periddica, cohe-
rente. Cuando se habla de ln
obra de Patino, Picazo, Ecci-
za, Fons u Olea estamaos has
blands de ung sola pelicula
v, & veces, de dos. Treatar de
encontrar en estas peliculas
un estilo, una tendencia, wna
postura, o diseriminar sabre
el walor que como cineasta
tiene este w otro director, sue-
le ser un trabajo [mprobo ¥
supongo que inatil Los jdve.
nes directores espafioles ha-
cen sus peliculas a salto de
mata, tratando de aprovechar
lns oportunidades gue se les
ofrecen, Intentands silvir en
caidn caso las limitaciones pe-
culiares de cada produccion,
al margen, claro, de las ya co-
nocidas ¥ generales. Preten.
der que estos mombres han
defraudade porgue el salie de
la Escuela parecian poseer la
clave de salvacidén de nuestro
cine ¥ gue en sus peliculas no
han pasado de realizar una
Uinica obra digna es no lener
en cuenta las condiciones en
las cuales se desarrolla el

cine cspafiol. Al acabar una
peliculs, sea interesante o no,
¢l nuevo realizador espafiol
e ve obligado a partic de
cero, a plantearse de nuevo
los condicionamisntos que e
rodean ¥ su postUra para ven-
tarlos, Por cada nueve ocbra,
¢l joven realizador espatiol
debe hacer un andlisls minu.
ciose de la situacidn especili.
ca de cse momento, de las i
racteristicas de la produciors
con la que trabaja ¥ lo que

Jienier

ésta pretende que haga, Cada
pelicula espanola cs una aven-
fura para la que mo cuenta
Ie expericncie anterior. En ge-
neral ne se pucde hablar de
cing cspafiol, alne de pelicu-
las cspaiiolas. Que a pesar de
todos los problemas gue cada
pelicule plantea para su di
rector ésta consiga superar
los, de manera gue el resul-
tado final sea mels o menocs
digno, ex un trabajo elogia-
ble v gque no puede calibrar-
e con los valores con que
se anahizi la Blmografin de
un veterano hollvwoodense,
He estrena en Madrid, tres
afos después de su realiza-
cidn, «Juan v Junior en un
mundo  diferentes, scgundo
largometraje de Pedro Olea,
que wva habia realizado una
pelicula mas  deceprionante
aun que la gue nos ocupa
(«Dins de viejo colors). Las
dos primeras obras de Olea
estin marginadas a lo que de
gl s¢ esperaba. Diplomade en
el 64 con su pelicula =Ana-
bele, Olea periensciz a la ge-

TEACION (Ui 5@ Suponia ven-
drii o reventar los esquemas
en que e basa el {radicional
cine espafol. Sin embargo,
las dos obras de Dlea, mis o
menos  amodernass, insisten
en la lines habitual de noes-
iras  peliculas, ¥ la historia
de ciencig-ficcidn de «En un
mundo diferentes no a5, a la
largs, mits que un wvehiculo
mas para legar 8 un moralis-
mo sospechose no exento de
reacclonarismo. Serla, de fo
das maneras, injusto  estar
de anular totalmente la pelicu-
la. Fero no es este el momen-
1o de llegar a un andlisis con.
clenzudo ¥ extenso. Lo gue si
conviens sefialar es que Olea,
al hacer «El bosque de Anci-
nese, s tercer largometraje,
reitlizi una obra desvinculada
totalmente de sus dos ante-
rinres, hasta el punto de gue
e o partir de ésta cuando
puede comenzarse a hablar de
(ea como autor cinemato
grifico. En «El bosgue de An.
ciness {gue al parecer lag dis.
tribuidoras. pretenden  bautis
zar como <El hosguee del
loboe), Olea, realizador bncde
pendignte, con = propia pro-
ductorn, consijue hacer una
ohra personal ¥ wilide gue no
consigue relacionarse con sus
pelicula anteriores. En <Dias
de viejo colors, sujeto  al
guldn gue se escribio pensan-
do en otro cealizador, v «En
un munde dilerentes, limita-
do por los presupuestos co-
merciales y de lapzamisnto
de la peliculy, Olen se vie
obligado a limiterse 2 una o5
cura labor artesanal,

5i ¢El bosque de Anciness
MEGE &N UN Momenio preciso
en que Olep consigue vislum-
bror lo posibilidad de vencer
los obstculos gue se le pre-
sentiban, habrd que pregun-
tarse 51 esta ocasion volverd
# Tepelirse, sioen estos moe
mentos el éxito de su dlrima
pelicula le permite la realis.
cidn inmediata de otra o si
deberd esperar de nusva va.
rios anos hasta llegar al gra.
do de libertad conssruide con
sEl bosque.s i no ven-
drin atras smundos diferen-
[egs que le permitan ir sobre-
viviendn, Habrd que pregun-
larse cuales son los mecanis
miog que pugden legar a per-
mitir gque un director de cine
wipaiol haga =sux pelicula, Si
un cing nuevo, distinto o jo-
ven, es posible o sioseguimos
utdpicamente =ofande en lo
imposizle, B DIEGD GALANM.

CINE
MADRID

AS| MO SE TRATA A UMA
DaMa, do  Jack  Smight
(Odedn). BOMMIE ¥ GLYDE,
ds Arthur Penn  (Carraotas),
EL BOTOMES, de Jerry Les
wis [(Chusss). GEMIZAS Y
DIAMANTES, do Andrd Wal-
da (Corretns] . CODIGD DEL
HAMEA, de Donold Singal
[Samary]. EL COLECCIONIS-
TA, da Willism Wyler {San
Eloa], EL COMPROMISD, de
Elin Kazan [Avenide), ELVI-
AA MADHGEAM, do Widerheg
[CervantesVista Abegral
GENTLEMAM JIM, de Reaul
Walah [Lavaplés]. EL GRAN
GOAILA, de Shoadsack [Ca
rofinal.  HAMFPA DORADA,
de Gordon Douglaa |Arava-
ca-Pozuslo}, ¥y Levenoa | |
DEL INDOMABLE, de Acann-
horg IMoratalaz). LA bAL-
JEA INFIEL, di Claude Cha-
bral [Principe Fin]. REBECA.
da Hitcheoek [Lux-Monbacar-
lo-Marviez). BRECUEADA, da
Hitcheoek [A po | oBbéeguar-
Moreaok-Fos ta =), SAOUED
EM LA CIUDAD, d= Cavae
fler  [Dpostol,  SENTENCIA
BARA, LM DAMNDY, da Am
thony Mann [Casratas),

BARCELONA

EOMMIE ¥ CLYDE, da A,
Pean [Unién). EL COLECGID-
MISTA, de William Wylar
[Excadaior], EL COMPROMI-
50, de Elin Kazan [Moveds
dex]. CHAMFARA POR UN
AFISING, de Claude Chabrol
IAmarica-Aster-Castilla:Lose-
ta-Maraga’l-Recrea). DOGE
DEL PATIBULD, de HAober;
Aldrich {Gagtilia), ESPARTA:
CQ, de Stanley Kubrick [Flo-
rida Clrarama), FANGD EM
LA CUMBRE. de Willinm Aa-
har [Marapall]. LA JAURLE
HUMAMA, de Arthur Penn
(Palocio dal  Gimemal. L
OTRA CARA DEL GANGS- i
TER, da Jorry Lowla [Barce
fana). LOS PROFESIONALES
ﬂﬂ]ﬁlch&r\d EBrooks (Empo-
v,

LERTROS

CAOMICA DEL ALEA, e
Aomtn Sdnder Andora,
POEMAS, de Samunl Enchetr,
Barral. TEQALA DEL L'HAM
POETIC, du Josep Camor.
Ediclopg 62 " OBAAS COM-
PLETAS, dn Lnyteamant, Bs-
rral  Editores.  EL QBJETD
DEL PEICOAMALIEIE, do
Louis AHbsuszar. Aragrama.
ARCUITECTURA  ESPAROLA
DE L& SEGUNDA REPLIBLI-
Ca, de Orlol Behigas. Tua-
guets. PROCESO AL DESA-
FIO AMERICAMD, de Ernest
Mandel, Mova Terra, EL.pA-
GIMIENTO DE UNA CONTRA-
CULTURA, do T. Roazak. Kai-
rog. EL SILEMCIO BE PIG %11,
g Gorle Falconl. Flaza
Jonés, ROGLE Y CoOME!
DE ARGOAA, de Marlin YWal-
ger, Cuadernos pars el Did.
lago.
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