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sPor un lado, cstamos estudiande la forma de
hacer pequefios equipos de rodaje en los que parti-
cipen los técnicos, porgue cuindo ya hay un pais
con un sistema socialista, to puedes reclamar liber-
tad como artista; pero pard el resio de los traba.
jadores que estin pﬂfllcipﬁnd-.’:- 8rl BEE pEIl'Cqu.,
fowdl es el grado de libertad? Ese es el problema
Ui g2 g]antea. Un técnico normal no participa mis
que cobrando, ¥ estamos tratando de climinar cl
catimulo material ¥ transtormarlo en estimulo mo-
ral. Comn, efectivamente, no todos pusden parti-
cipar en un preducto que es intelectual, de crea.
ciéin, creemos que la solueidn hay que encontrarla
en I reduecidn del equipo, ¥ de esta manera todos
podremas participar directamente cn la obra gue
se hace. Bn este sentido, la experiencia cn Vietnam
ha zido muy importante,

#E] proceso que se esta desarrollande en el pals
lleva a plantearnes el problema de la critica, (Co-
mo hacer ln critica en un pals gee tiene la revo.
lugidn en el poder? Na la podemos hacer como en
un pais capitalista, donde el Estade aparenta ser
el moderador, ¥ entonces hay un juege de con
clencla, también tranquils, donde s¢ va gencrande
una gran libertad pars heblar, pero no para cam-
ar. En un pais como el nuestro, la palabra es
rescatada ¥ cobra una fuers grande, ¥ cuando ti
hablas, alge fene gque cambiar, Bl Estado no paede
aparentar ese juego de ser shnple moderador, pors
que &3 mentira. El caso de los Estades Unidos, en
este sentido, ez significativo. Bz un pais con un
capitalisme desarrollado ¥ hay un cierto jucgo de
libertad de expresidn, de informacién. Pero cuando
la critica empieza & superar los limites que ha
extablecido ese Estido, comienzi & operarse una
crisis, como I ceurre ahora con Vietnam. La cri-
fica gque %= hace es ya directamente al Estado,
smionces d5le v no pueds sepuie aparentando Ser
¢l moderador, ¥ se genera una crisis ideoldgica en
el pais porgue se pass de los lmites establecides.
Entre nozofros, la solucidn esta en gue la posibill-
dad de critica no se reserve a una minorfa de inte-
lectuales, sino que participen en ella todos los tra-
bajadores. ¥ en este sentido estamos huscando ung
solucidn, pary que no ses Dy critica de un partido-
oposicion, fino el andligis de nueslros problemias
concrebas, sin tener miedo a ensefarlos. Y esio es
dificil de mantener sl se conserva el principio de

we sole los intelectuales pueden hocer la critica.

ay tods una scric de gente, una fradicidn de lo
que ¢z el autor, de lo que es la cultura como cxpre-
sidn de una minoria ¥ oo come expresion de un
pueblo... Casi siempre nosotros, como  artsias,
comao intelectuales, somos los intermedincios, los
portavoces de la cultura del puehlo.

T.—En Espara no conocemos Ringund de fus pe.
licwlas, Sdlo en el Festival de Cine de Barcelona se
die “Las avenriras de Juan Quinguin', gue era eina
histaria burlesca sobre In revoluctdn v de cdimo dos
vive 1o Virgen acabakan, despuds de muchas aven-
THPAS giie j&ftr’fﬁl!dﬂ ity been fu pais, metigndose
en 1 revolucidn casl \como HAd dventura s,
¢Piensas continnar en £5a Hnea de humaor en I
proxime pelicila o en csfa ofra de ensavo gue re-
presesia Tercer Mundo, Tercera Guerra Mundial™?

H.=Tengn un proyecto aan sin definic del todo
¥ gue serd mas bien de humor, Una pelicula gue
shermpre dige que tene un Litulo serio, pero que
25 totalmente edmica. Sevd alnstrucciones para ha-
cer un film en un pais subdesarrollades, una pe-
licula en capitulos. ]Eln poco en faze de cine, pero
también en fase de la realidad del Tercer Mumdeo,
El tema, el plamo, como hacer lorar a un actor,
ciomo hicer una entrevista, el =sex-appeals, la aes.
trellae, como hicer un documental barato ¥ a oo
lores... Quiéro mostrar como se hace un fruco en
el cine v de lo dificil gue es conseguir el efecto
del hombre invisible, paro tamhién 1o caro que re-
sulta. ¥, cn definitiva, lo innecesarios que son esc
tipo de trucos en el Tercer Mundo, Mo serd una
pelicula anslitica, racional, sino una pelicula de
imaginicidn, con ideaz, No quiero decir gue yo me
haya planteade wn cine de ficcidn por un JJ:'.!rIu ¥
otro umental por otro, Unas veces habrd mes
cla de cosas, porque lo gue me he planteads es
] hacer cine en una realidad concreia que gude.
o avudar a cvolucionar, @ I, G,
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una serle slstemdtica de estus
dios originalmente impresa en
Paris cuando sus auwiores, Mar-
cuse, From, Horkheimer, wi-
viam cn 1936 la primerz efapa
de su exilio, Abundan los tio-
los de Habermas v de Adorne.
De este Gltima hay unas sLec.
ciones sobre estéticos, inddites
todavia v tomadas ¢n cinia
magnetoftnica durante el curso
de 19 Asi tomn cuerpo Ia
seontestacions del  libra oo
articule de consumo —Antonioni
ha dado de elta una imagen en-
fatica en «Labriski Point—, de
la cultura integrada en Iz mis-
ma  indusiria que produce ar-
mias, de esta Feria en suma, en
la que algumas afirman gue se
organiza la <marcha finsbre del
pensantienios. W J. AGUIRRE.
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Deho titulos
que sirven
PaFra revisar
1a histeria
del cine

Heliridndose 2 los reporiajes
histdricos que TRIUMFQ ha po-
hlicado recientemente, un leclor
de nuestra revista escribia =0
bre alos prejuicios adguiridos
an libros de dexte que ne sdio
e aclaran nada, sine gue con-
tribuyen o enmascarar la ver
dadery Historia. Tanto gue pa-
rece que hemod estudiads =08
Historias, Pienso que, & un nik-
vl distinte pero similar, & los
criticos  cinematogrificos nos
sucede alpa muy parecido cuan
do rendchimns IR Cas) selenta v
cinco Bfas en Qe nuestea lbor
ha tenido razdn de ser. Las ra.
visiones de obras considerndas
coma maestras durante muchaos
ames v gue liguran con lelras
de oro en los manuales de La his-
torin del cine san, con mucha
frecusncia, altamente  decepoio-
nanfes; mientras que Glos le-
nidos gor menores o neluso 0o
citados adquicren un valar nue-
W, Una presencin inmediata, que
nos  resuitn muoy exdmon no
haya sido adverlida antes. [a
lamosh FespLcata del comité de
redaceidn de <Cahlers du Cl-
mémas ante o lista configurada
en 1958, con motive de o Expo
de Bruselas, por hisoriadones,
grisdltos v estudlasos, que se-
leccionaron. los que, A su pore
cer, emn  titulos  esenciales  de
& historda del cing, 32 16md en

SU MAmenie por

pitado  de  jconoclastia, donde
hinstn Ins autores que spaesian
en ambas relaciones s¢ hallaban
mencionados por los mismbros
de la revista especinlizads pa.
fisiense n través de un film dis-
finie al de 1o elista ortodosis v
considerado  generalmente comd
secundario. Doce &n0os han bas-
tado para demostrar que mis
alld de la arblirarisdnd que com-
roria este jusgo de sociedad
(arbitrariedad que se extiende
a2 todo tipo de calificacion por
ALAT0Y, EE!IE‘][I]S_, Balas mepras
o dibujos alusivas, de use tan
comin coma infantil), In selec-
cidin d= «Cahierse era mucho
mis ageriada, Este hecho, que
quizi supwsa el primer enfren-
temiento global entre una pastu-
ra conssrvadors v ofra renovi-
dora cara a In critica cinema:
toprifica, iba a marcar lambién
lod caucEs do una cucsiiin AUE
rengee cada vez que un film
considerado como  acldsicos sal.
13 d= nueva a las pantallas.
w3ous bas (0ils de Parise (19301,
«Le millions (1931), «A nous 1a
litertdl= (1531 =aCuatorme Juil-
les= (1933) —que han compues-
te el cicle dedicadn  reciante-
mente en Madrid v Barcelonn
a Rend Claires, «Dpugh hoyse
—aegundo  largomelraje  sonoro
e Buster Keaton (1930} —, <Halle-
lujahs, de King Vidor (19293,
sNanook of the Morths, de K. I,
Flaharly {1¥20-21), v «Sombrag
blancass («White shadows of Lhe
South- Sease, 1937-28), de W, 5
van Dyke y tamblén Flaherty,
00 obEas  cuvas  imdpgenes de
han sometlde de nueve en las
filtimns semanas Boun enjoicia-
micote plblico, ¥a on salag oo
merclales o n fravds de L tele-
visidn, Para unn mayoria de es-
pectadores —y aun para varios
critices jovenss— s¢ habrd tra-
Lacla de wna primery visson de
timlos en ocaslones ritices ¥
safre los que se b podide lesr
lode en la escass bibliogralia
filmicn que entre nosoiros cirous
= Sin intentar ahors sigquiers
un andlisie individualizado de
cada unn de [y peliculas, bien
pueden en S0 COnjunld molvar
la- reflexién sohbre el problema
gue adelantr el primer pdcrafo
de esie comentoric: In validez
pepl de una serie de obras ine
disculidas come clisicas o, aun
m#s, capltales en ¢l desarrollo
del cine como medio de expre-
sian. En dltima instancla, ¥ pa-
sanda por olros Lemds qud 16s
servician de enlace, ¢ la propia
historia del cine, su procese en
relacidn con las circunstancias
soclo-politices. gque [a han al-
bergado, s autoesquenatisma,
sus utomutilaciones, su propia
justificacion de ser, lo gue esti
eit cucstidn. No el cine, entién-
dase bilen, sine =u codificacidn
lemporal expuesta 8 la falta de
veterania que leva Implicitn se
recienle exiglencia, a la difleil
porapectiy ril-

timarieme de la tradiciton facili-
tada por ofras artes, s la oomo-
didad del trabajo prewio, al ca-
priche  del descubrimlento es-
pectacular o el simple adar In
vuelips A ¢ gue se nos ha pro-
puesio durante décadas. Traba-
jo casi imposible superar todas
estas  [allas, Pere Imprescindi-
ble en la medida en que mien-
tras no s efect@s conciensuda-
mente  jamis lleparemos a la
plena comprensién de 1o que ¢l
cine ho dado ¥ omitide hastn
hoy, de su capacidad ¥ cobardin
al misma tiampo.

En 1951, Carlos Fernindez
Cuenca eseribia: «"Bajo los fe-
chas de Paris" represenia en el
cine europen oo que UAlsluya',
de King Vidor, en el americann:
Iz revelacion de noevas [Gemu-
lug - expresvas de B opanta-
la (..} Vidor v Clair fuzron
los primeras creadores que, pros
cedentes de Iz téenico yoo codus
cit, acertaran o entender & onue
vl O alpd muy TN, como
una entidad en la que imagsn
v sonidoe deberipn. marchar jun.
105, apoyandoss v sicvidndose
mutuamenie como fRctores  de
In obra de artes, Tras la recen-
tislmn  visign de estas dos pe
liculas  acldsicase, Jos  padible
muentener 10 expuesio por el his-
torizdor  espanal?  Henri Lo
ginis siempre dice que ain no
hemas Hegado al verdadero clne
sgnorg, que nos hallamos tods-
viz en el «habladoe, Cuizd exs
puere, pero pes parecs fueen de
duda que ni <Aleluvpe nl =5ous
les 1ois,.= son obras fundamean.
tales, tanto en este aspects como
en warios otros Pero, @dno estas
renbis cayenda en la trampa de
enjuiciar unas criticas errdngas
v no los films cldsicos que Ins
motivaron? Y, en definitiva,
foué ey realmente sun film cli
spcoe?  AOOMO. 5E CATACTETIZAY
Habrea que seguir, @ FERNAN-
M) LARA,

Cin

Y s¢ acahd ef verane y emn
piezan a leger —rinndemeniée—
las exposicioines.

Esle ara, paore i, la lero-
rada empezd con el Pramio de
Fintura Vovea deé Sai Sebastid,
Lo patrociind el Centro de Arrac-
citres ¥ Tieristhe de aquella -
dad ¥, este afo coma enoalgin
aira erterior, fuvieron la gensie
lezi oo nombrarme jurado. Adim
debp ander abierta en of Musas
de San Telmo e2n expasteidd
doroy iy




