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(dos meses en Vietnam del Norte)

Una entrevista con Julio Garcia Espinosa

Mds que a soluclomes concretazs o a la irayec
toria personal de un direcior de cine, conversar
cott Jullo Garcia Espinosa, realizador de la pelicy-
la =Tercer Mundo, Tercera Guerra ¥, NO%
acerca 8 la problemsdtica general de una cinema-
tografia que, como la cubana, permanece desco-
nocida cn Espafia tamio en su producclén anterlor
como posterior a 1959, En este desconocimiento
s¢ incluyen las obras del propie Garcia Espinosa

los caminos que tanto €l como sus compafcros

podido util en busca de un cine capaz de
retratar una época de acuerdo con los nuevos plan-
teamientos que vive su pais y, al mismo tiempo,
de romper con onas esirochuras estéticas que han
conseguide determinar la mentalidad vy la capaei.

dad de réecepcidn de varlas generaclones. Jullo Gar
cia Espinosa y su Miguel Torres, pe-
ridisin y reslizador de cortometrajes —también
presente en la entrevista al haber intervenido en
el rodaje de la pelicula—, en una conversacldn cor-
dial, alejada de ortodoxias Utirgleas, responden a
las prepuntas y plantean & s vex offns varias, en
una conversacién que quiere fundamentalmente ser-
vir de reflexién y de paso adelante en una biis-
queda apaslonante por un cine Hbre, v que tlene
la virtud de abundar en sus propias investigacio-
nes romplendo esquemas y abriendo nuevas posibi-
lidades que, en la adaptaciom y resumen de Ia
enirevista, quedan solo ligeramente apuntadas.

TRIUNFO.— o surgld la idea
de realizar “Tercer Mundo, Tercera
Guerra Murdiol™ v Candn p.IJrfl'_ﬂeh
Hevarla o capo?

RESPUESTA—Tode partdd de
una invitagidn gue nos hize Fan-
Van Bac, Presidente de la Comisién
de Crimenes de Guerra ¥ Presiden-
te-del Trabunal Supremo de la Re-
publica Demoerditicn de Vietnam,
que  gueria realimr ouna pelicnla
gobre [os crimencs de guerra co-
metidos en Vietnam, Por lo tanto,
pucde considerarse como Wha o pe-

3 trtunto

licula de encargo, aungue [os ci-
nepstas elegidos para este viage
ngs plantedrames la pelicula como
un trabiajo ouestro destinado a un
priblico que mnﬂu:musg desitro de
una perspective local, Bl vizje o
hrig cuatre mil kilomelros de zonas
bhombardeadas —imcluso en los mo-
mentos ¢n gue estdbamos alli—, goe
recorrimos durante dos meses. En
algunos momentos del rodaje, la
imposibilidad de filmar no nos ha
permitido ofrecer secuencias  de
gran valor cinematogrifico sobre
los ofaques adreos, pero si una se-

ric de testimenios de todo lo gue
alli. ocurre. Sobre todo en lo gue
se refiere a la zopa comprendids
enire Jﬂsmfml-ﬂw veinte v dlecl-
siete, donde la lucha ha sido mds
cruenta, hasta el punto de que los
A¥iONEs NOTIEAMericines han arro-
jado alli durante el afio sesenta
ccho el cquivalente de las bombas
gue habian lanzado en toda la Re-
ublica Democrdtica de Vietnam en
05 fres afos anteriores,

T—=Viendo la peﬂm]'ajy irtdrgtHan-
do las enfrevisias gue Rabdis reali-

Por DIEGO GALAN

zado con los soldados ¥ los habi-
tanfes de los  pegueiios  pueblos
bombardeados, noe sc valora inme-
diatarmente exfle viaje vuesiro, Cuip-
ra decir gue la maver parie de las
fmd’g&n.!j‘ ofrecides en o pelicula
mieden etcorlirarse Jambidn e md-
terial de archive, ¥ lo gue habéis
rodadoe wo aporfe pran cantidad de
dales Ruevos.

R—Crea que desde e punto de
vista de la imagen eso que dices es
cierto. Pero nosotros nos habiamos
planteado justamente no hacer una
pelicula  impresionista; si alguna
idea previa habia, cra la de hacer
algn o mis analitico posible, lo
mis macional posible, aungue no se
excluyera rotundiemente ln emocicn,
Desde este punio de vista o5 mis
importante para nosoiros la banda
somora que la imagen, y, por ells,
hasta en algunos momentos hemos
usado realmente material de ar-
chive; un sistema diametralmente
opuesto al de las peliculas de fic-
ciday, en las gue se prefends dar un
cardeler objetivoe a las cosas gque
50 guleren hacer aparecer como do-
cumental {léase cimarn en mang,
sonido directo, etodtera...). Hemaos
partide. de un documental al gue
—sobre todo con la banda sonora—
hemos  queride  hacer  aparecer
comp una pelicula dramdtica nogr-
mal. Hasta cierto punto, es una ope-
rackon i a inversid, porque hemos
querida dejar constancia de que se
trata de una aclitud subjetiva.

JUEGD LIMPID

T—¢No conrradice esta opinidi
subjeriva el carderer analitico que
pretendiais dar a fa pelicala?

R—51 ¥ no. Es subjetiva en la
medida en que nos situamos frente
a eseomatenal a partie de las posi-
cignes de los que participan ya en
Ia realidad. Quiero dejar claro gue
somos parciales, Y lo somos en el
sentido de que estamos & favor de
Vietnam; en el sentide de que al
piblico que nos dirigimos 0o es un
plﬁbli.n’.‘u lelh:;nn:il:nw', SN0 Que es
plblico que ya participa. El andili-
sis racional €5 a partir de Jos pro-
blemas, de eXperiencias  que
puedon servirnos a los componenies
del Tercer Mundo como pablico y
COmo  gente gue participa ya en
esta Tercera crra Mundial, Se
trata de eliminar la cmotividad
par que la informacidén sea recibi-

¥ eventualmente utilizada. Otro
aspecio es el de no dar la guerra a
partr de unos planieamientos en
oz que ésios sean los buenos ¥
los otros los malos, sino de dar una
idea lo mis coherente posible de
como fue el periodo que va desde
mil novecientos sesenla v Cinco @
mil mnovecientos sesenta ¥ ocho
ue cubre la primera parte de la
pelicula—, intercalado con datos di-
dicticos de cdmo se desactiva una
bomba o de en qué consiste el
«napialme, Por eiemplo, le secuencia
del aniapalms no estd hecha para gue
una se compadezca de los pobres
vletnamitas a los que les cac, sino
ara gue el publico al que manana
e puede caer ese mismo snapalms
sepa qué cosas debe hacer para de-
fenderse. Entoness s explicn que
uno no debe echarse apua, sino are-
ng, ¥ 0o se debe ung rascar, porgque



g5 peoT, cteétera... Creo que la cla.
ve de la pelicula estd en gue no te
ensefin las cosas de siempre; es
decir, que los victnamitas son va.
lientes ¥ resistentes, sing én como ¥
por qué. No en que tumban aviones,
sing en ¢dmo lo hacen. Que le
genle que es capaz de tumbar esos
avioies 200 gente normal ¥ corrien-
te, como nosairos. Que no son «5u-
permaness amariilos,

T—En este sentido gueda weey
clara la entrevisia con &l carpintero
especializede en  desconectar las
Fombas llamadas "guavabas™ o la
del guerrilere gue explica edmo 52
caglurs o un soldado norteamarica-
ne. Pero lambidn extsie ofro fipo de
enfrevisia, como le gie le hecdis a
teha muchacha v le pregunidis ged
clor Te gusta mids...

R.—Esta entrevista con la muchs-
cha del «paisaje lunare #o tenis nin-
gun interds diddctico, porque su
trabajo consiste cn wigilar ddnde
caen las bombas v avisar luego al
cuetpo de ingenieros para que las
inutilicen. Con ella hemos tratado
de hablar de las cosas mas corrien-
tes, de las mas alejadas de una Tea-
lidad de guerra, uns pregunta que
50 lo puede hacer a cuslguier mu-
chacha. 5in embargo, luvimos que
sorprendernos cuanda le presunta-
mos que qud color preferia, v nos
respondic gue si en la guerra o en
la paz. ¥ es ﬂuc este 25 una broma
que sdlo pueden entender los paises
que han estado en guerra o co peli-
gri de tenerla, como nosotros. En
ltalia esio no se entiendes. Y la EEnic
en Cuba se pie con esta pregunta de
la muchacha, porque se sabe que =n
guerra ¢l Unkco color que se puede
usar cs el verde, por la aviacion ¥
todo eso... Con esta muchacha, gue
g5 uni heroina, mo quisimos mids
que hablar de cosas corrientes. Y le
preguntamos que de gué tenia mie-
da, Pero ella va v noas dice, como la
cosa mas natural del mundo, que In
que le asusta es el tigre. ¥ va nosp-
bes qué le puedes responder.

EL ODIO EN LA GUERRA

»En todo momento hemos fqueri-
do manlener un jusge limpio con
¢l espectador, hablindole  claro,
Hemos ofrecido sdlo lo gque hemos
podide rodar. Es decir, no hemos
querido utilizar los grandes planos
yi rodados en los gue se ve per.
fectamente cdémo se bombardea o
comia mueren los vietnamitas, En
algunos  momentos, ©omo cuando
intentamos fotografar la base ame-
ricana, pero por hacer mal tiempo
¥ estar muy lejos no conseguiamos
ver cast nada, hemos quendo res
petar este materlal, gque, s no es
tundamental, indica nuestra inten-
ciin y nuestras dificultades en el
lerrenc en que nos encontcibamos,

T.—Eso da lo impresicn de gue
la pelicide 22 va hamendo mienrras
se ve, lo que créa ese clima de fue.
g0 limpio gue decis v logra el an-
timaniguelsmo gue o5 propusisisis
ol principio de la pelicula, Como en
I entrevisin gue mantendis con los
soldadns  morieameéricanns © prisio-
HEros, ..

R.—MNosotros queriamos entrevis-
lar @ un norteamericano que habia
estade en Guantinamo v que habia

Hay gque hacer evolucionar
la vanguardia,
dialogar con el hombre
gue ya parficipa en Ia realidad.

sico hecho prisionero poco antes de
llegar nosotros, Esa entrevista te-
nia un doble interds: la de conectar
con un soldade prigionero en Viet-
nam y Ia de charlar ¢on un hombre
que habfa estado en nuestra gue.
rra. Pero no pudimos hacerlo porgue
pstaba enfermo, v, entonces, ha.
blamos con otros dos. Mosotros no
queriamos mds que obtener una
informacién ¢lemental v objetiva
sobre Ja forma en que fucron cap-
!u:'adn?. Sabiamos que estibamos
en mepores condiciones que ellos,
porgue llevdbamos una cimara
dramos los visttantes v ellos Bos pri-
sionercs, ¥ No nos parecis honesto
acosaries, Pero fueron ellos los que
guisieron enviarle un saludo a sus
familias, Y esto crea un clima de
contraste con  las  escenas  que
hemos visto antes de la guerra
los bombardeos, que no estaba bus-
ciéda «a prioris, Pero surge huma-
namente, normalmente, ¥ o se
debe evitar. Cuzndo los soldados
tratan de convencer a sus familias
de gque estdn muy bien —v nunca
se puede estar bien siendo prisio-
nerto— ¥ de que hace un clima pri-
maveral, y cuando el otro le pide a
su mujer que no venda 1o casa que
tienen, porque cuando él vuclva los
precios habran subida,,,

aEl odio en la guerra es fundamen-
tal, como se dice en un precrédito
en la pelicula sobre la imagen de
Ho Chi Minh. Mosotres habiamos
Ieido ese libro clasico sobre la gue
rmat, «Pilotos en pijemas, de Wal
ter Havnowikz, que habla del pa.
pel fundamental que jucga el odig,
de gque uno de los eclementos de
esta guerra g5 el de que el soldado
NOrEsmaricans no pusds COnCTetar
bien su edio. Concretar ¢l odio con-
tra Hitler era [dcil para todo el
mundo. Perg concrétarlo en una
figura como la de He Chi Minh se
vuelve un poco absiracio. Para los
vigtnamitas el odio ez muy orgh.
nico, porque les estdn bombardean.
do @ todos, Pero, cudl es la moti
vacion de los americanos? Porque
ano edlames defendiende al mun-
do libre del comunismo, porque los
Estados Unidos tienen relacioncs
con pafses comunistas: no es una
COSA 1AN concreta como pudo haber
sido la lucha contea el mazismos.
Por eso creemos gue se hicieron
peliculas muy buenas sohre la Se-
sunda Guerra, sobre todo los ame-
ricanos. Pero para hacerlas sobre
Vietnam Do fienen ung base flica.
Y esa es la impresién que se saca
de la entrevista con estos dos prisic-
neros de nuestra pelicula. Que es.
tin perdidos, que no s¢ sienten se-
guros ¥ que quieren tranguilizar a
SUS INLjEres, gue [AMpocD enticn-
den o gue les estdi pasando,

aEste factor del odio explica el
hecho insdlito de gue en el siglo XX
une de los paises mis peguerios,
mas pobres del muondo, have sido
capaz de resistic al pais mis po-
deroso, Y, sin embargo, este hecho
increible, que es, por oira parte,
unit herida para todos ¥ que estd
s vigente gque nunca Enrque I
agresion no cesa, ¥ no sdlo, claro,
porque las tregups de paz no se
respelan (como cuando rodibamos
la peficula), sine porque lo gue ocu-
Iro o5 que se armplis —Laos, Cam-
boya—, no conmueve va la opinidn
pilblica, gue se siente saturada del
acaso Vietnams. Y coges un perid-

dico europen ¥ le das cuentn de
qgue ya apenas se habla de esto v que
s¢ le da mas importancia al suici-
dio de una marguesa o algupa cosa
ast, Qué s¢ vo.

CINE IMPERFECTO-
CINE MILITANTE

T—"Tercer Mundo, Tercera Gue:
rra Mundial” se inseribe en un cine
ntilitariie gue rrols precisamente
de desperfar ol pukiice de esn opa-
tla peneral it ERcueniras @ pariir
de o5 peridgdicos, St embargs, la
peliculs no trata de convencer al
publico de wmos hechios, o gque
wruesira  simplemente unos  dolos
g funcionen solo si se entlenden
previgmente vuestro punio de visia
¥ lax ruzeves por las que habéis
realizado la pelicula, En wn articulo
teyo, gue ke podide leer, hablabas
de la nacesidad de realizar un cine
que definias como mhpérfecto ¥
como dnico viable e wnos pluntes
MigHios  estdlicos geue permilirian
realmente dislogar con el piblfeo o
wros wiveles gue la estdrica tradic
cignal o permite. (Cdmo ¥ en g
medide  crees que  esta pelicula
tiya se tnseribe, como obra milinan-
e, en efe cine imperfecio?

R—Comentando esto, hay guien
me he dicho gue la pelicula resul-
taba demasiado ortodoxa, demasia.
do «bign hechas para que pudiera
entenderse como obra  simperfec
tits, como yo decla en mi articule.
Pero cuando hablamos de cine im-
perfecto no estamos hablando de
cing chapucern, Hay una cierta eri
Sis en el arie en general, v en par-
ticular en el cine, que &5 ¢l terreno
que nos toca. Fensamos que hoy la
mediacidn artistica come  tgl se
vieelve cada wver mas un artificio,
Estamos tratando de hacer un cine
de operacidn dritice en el especta-
dor; es decir, de autocritica, Pera,
simultineamente, le hacemos wna
proposicion de placer estético. En.
tonees, cedmo es posible que se
I:rt'llgur: ¥ il mismo tiempo disfru-
te? Creemos que hay un punto ahi
que es deshonesto; en estos mo-
mentos, conciliar @] placer con la
verdad es enuy diticil, For lo tanto,
csld shendo ver mas dificil
en el arte. Es posible que hace
cuestidn  de unos afios le gente
fuera un poco mids ignorante. La
presencia de las masas no s¢ sen-
tia lanto como hoy en dia, ¥ es po-
sible r}ue entonces s pudiera pagar
méas fdcilmente e] placer conm el
precle de la verdad. Pero hoy en
dia es muy dificll pagar ess precio,
al menos para la gente que se con-
siders honesta. Y los artistas gue
remos setlo. Yo creo que el arte es
una actividad desinteresada, y, re-
ducido o su 0ltima consecuencia,
debe serfo en ln medida en gue no
tiene gue proponerse una funcion
de utilidad inmediata, No vee la P
sibilidad para hacer hoy en dia cse
cine perfecto como es debido, Y por
cse hablo de un cine imperfecio,
POCQUE CSIATNOS en crisis ¥ pro-
ponge gue scamos ablerios, gque
seamos simperfectoss parm un des
tinatario gue seria el militante, el
hombre que va participa en la rea
lidad, que es, a nuestro modo de
wer, el tnico que puede volver a con-
ciliar la verdad con el placer.

sFor otra parte, no hay que ol

vidar que las posibilidades materia-
les para hacer ese cine perfecto, a
base de grandes grias, grandes pan-
tallas ¥ bellos colores, no son las
NUESIras, ¥ que &n £5i08 momentos
hacer cing en el Tercer Mundo es
muy urgente, Forque cstamos vi-
viendo un momento muy critico de
nuestra historia, ¥ hacer cine con
s mrediog es una necesidad del
ercer  Mundo. Pero al mismo
tiempo que hay una concepcidn del
cine basada en quienes o han
hecho (¥ cstos son los paises desa.
rrollados), s¢ crean olras lecnolo-
gins mas econdmicas, mis asequi-
hles, mas manuales. Mosotros cree-
s gue nuesita opeidn debe ser la
de esa tecnalogia; que debernos
hecer una concepcion de un cine de
pocos medios, Mo como un cine
circunsiancial, menor, sino demos-
trar que se puede hicer un cing
donde el talento, la imaginacion, cl
hombre scan mds importantes que
la técmica., ¥ eso sin tratar de hi-
pertrofiar estos conceptos. Porque
proporcionar un placer a traves de
103 grandes medios técnicos es rela-
thvamente Facil,

EL CINE Y LA CRITICA

T—¢Cud! s el mecanismo de pro-
a’ncn’gn del ICAIC [Imsiituto Ceba-
o del Arie e Indusirio Cinernato-
ardficos), edmo conecta la ohrq de
un realizador con la de etro? ¢ Exs-
ten dificultades de produccicn, hay
am lwite de obras aniaies gue okii-
Latt e ageerdar wna feche adecuads
pare rodard..

R—De¢ momenta no ba  habide
esios problemas de produccidn, por-
que no son tantos los directores
que tenemos, ni ha habido limita-
ciones de servicios.

rEl mecanismo de produceidn de
uni pelicula parte del proyvecto del
director, gue o presenta a, digamaos,
la Direccidn de Progrnman:lﬁn Al
tetlea. Alli se discute, se aprucha,
s¢ analiza desde ef punto de vista
artistice v de produceidn, de os re-
Cursos que necesita. A veces se dis-
cute porgque nuesiro problema ws 2l
de la falta de recursos, de material
en concreto, Es decir, sl un proyee.
toto necesita determinadas cosas, se
trata de ver cdmo lograrlas. Se dis
cute desde todos los puntos do vis
ta. Una ver aprobade pasa 6 Ia fasc
de mecnismn industrial,

slo importante es ln aprobacidn
del guiding & veces se planiean pro-
blemas de tipo ideologicn, Enton-
ces ge discute: hay unos mecanis-
mos para facilitarte gque no s
calga on un método buroceiticn,
para tratar de discutirle con otros
directores también, ¥ no sdlo con el
interesado, v enconirar dinde estd
la razdn, Hemos tratado de man-
tener en ¢l ICAIC la conciencia de
que existe una luchs de ideas, de
que todos estamos dentro de s
revalucian, pero de que cpda uno
tiene sus cAraclerislichs, su perso
nalidad. Y lo fundamental es que
]:ndaml:rs mantener esta lucha ideo-
dpica que mo es lucha antagdnica,
sing de ideas; el mantencrla se
garantiza wna libertad de expre-
S0 gue en esle mamento, en el
gue se esidn dando tods una serie

e pasos en ¢l pals o nivel gene
ral, aparcce como mas produetiva
todavia. [Canliada an Ja pha. 4]
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sPor un lado, cstamos estudiande la forma de
hacer pequefios equipos de rodaje en los que parti-
cipen los técnicos, porgue cuindo ya hay un pais
con un sistema socialista, to puedes reclamar liber-
tad como artista; pero pard el resio de los traba.
jadores que estin pﬂfllcipﬁnd-.’:- 8rl BEE pEIl'Cqu.,
fowdl es el grado de libertad? Ese es el problema
Ui g2 g]antea. Un técnico normal no participa mis
que cobrando, ¥ estamos tratando de climinar cl
catimulo material ¥ transtormarlo en estimulo mo-
ral. Comn, efectivamente, no todos pusden parti-
cipar en un preducto que es intelectual, de crea.
ciéin, creemos que la solueidn hay que encontrarla
en I reduecidn del equipo, ¥ de esta manera todos
podremas participar directamente cn la obra gue
se hace. Bn este sentido, la experiencia cn Vietnam
ha zido muy importante,

#E] proceso que se esta desarrollande en el pals
lleva a plantearnes el problema de la critica, (Co-
mo hacer ln critica en un pals gee tiene la revo.
lugidn en el poder? Na la podemos hacer como en
un pais capitalista, donde el Estade aparenta ser
el moderador, ¥ entonces hay un juege de con
clencla, también tranquils, donde s¢ va gencrande
una gran libertad pars heblar, pero no para cam-
ar. En un pais como el nuestro, la palabra es
rescatada ¥ cobra una fuers grande, ¥ cuando ti
hablas, alge fene gque cambiar, Bl Estado no paede
aparentar ese juego de ser shnple moderador, pors
que &3 mentira. El caso de los Estades Unidos, en
este sentido, ez significativo. Bz un pais con un
capitalisme desarrollado ¥ hay un cierto jucgo de
libertad de expresidn, de informacién. Pero cuando
la critica empieza & superar los limites que ha
extablecido ese Estido, comienzi & operarse una
crisis, como I ceurre ahora con Vietnam. La cri-
fica gque %= hace es ya directamente al Estado,
smionces d5le v no pueds sepuie aparentando Ser
¢l moderador, ¥ se genera una crisis ideoldgica en
el pais porgue se pass de los lmites establecides.
Entre nozofros, la solucidn esta en gue la posibill-
dad de critica no se reserve a una minorfa de inte-
lectuales, sino que participen en ella todos los tra-
bajadores. ¥ en este sentido estamos huscando ung
solucidn, pary que no ses Dy critica de un partido-
oposicion, fino el andligis de nueslros problemias
concrebas, sin tener miedo a ensefarlos. Y esio es
dificil de mantener sl se conserva el principio de

we sole los intelectuales pueden hocer la critica.

ay tods una scric de gente, una fradicidn de lo
que ¢z el autor, de lo que es la cultura como cxpre-
sidn de una minoria ¥ oo come expresion de un
pueblo... Casi siempre nosotros, como  artsias,
comao intelectuales, somos los intermedincios, los
portavoces de la cultura del puehlo.

T.—En Espara no conocemos Ringund de fus pe.
licwlas, Sdlo en el Festival de Cine de Barcelona se
die “Las avenriras de Juan Quinguin', gue era eina
histaria burlesca sobre In revoluctdn v de cdimo dos
vive 1o Virgen acabakan, despuds de muchas aven-
THPAS giie j&ftr’fﬁl!dﬂ ity been fu pais, metigndose
en 1 revolucidn casl \como HAd dventura s,
¢Piensas continnar en £5a Hnea de humaor en I
proxime pelicila o en csfa ofra de ensavo gue re-
presesia Tercer Mundo, Tercera Guerra Mundial™?

H.=Tengn un proyecto aan sin definic del todo
¥ gue serd mas bien de humor, Una pelicula gue
shermpre dige que tene un Litulo serio, pero que
25 totalmente edmica. Sevd alnstrucciones para ha-
cer un film en un pais subdesarrollades, una pe-
licula en capitulos. ]Eln poco en faze de cine, pero
también en fase de la realidad del Tercer Mumdeo,
El tema, el plamo, como hacer lorar a un actor,
ciomo hicer una entrevista, el =sex-appeals, la aes.
trellae, como hicer un documental barato ¥ a oo
lores... Quiéro mostrar como se hace un fruco en
el cine v de lo dificil gue es conseguir el efecto
del hombre invisible, paro tamhién 1o caro que re-
sulta. ¥, cn definitiva, lo innecesarios que son esc
tipo de trucos en el Tercer Mundo, Mo serd una
pelicula anslitica, racional, sino una pelicula de
imaginicidn, con ideaz, No quiero decir gue yo me
haya planteade wn cine de ficcidn por un JJ:'.!rIu ¥
otro umental por otro, Unas veces habrd mes
cla de cosas, porque lo gue me he planteads es
] hacer cine en una realidad concreia que gude.
o avudar a cvolucionar, @ I, G,
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una serle slstemdtica de estus
dios originalmente impresa en
Paris cuando sus auwiores, Mar-
cuse, From, Horkheimer, wi-
viam cn 1936 la primerz efapa
de su exilio, Abundan los tio-
los de Habermas v de Adorne.
De este Gltima hay unas sLec.
ciones sobre estéticos, inddites
todavia v tomadas ¢n cinia
magnetoftnica durante el curso
de 19 Asi tomn cuerpo Ia
seontestacions del  libra oo
articule de consumo —Antonioni
ha dado de elta una imagen en-
fatica en «Labriski Point—, de
la cultura integrada en Iz mis-
ma  indusiria que produce ar-
mias, de esta Feria en suma, en
la que algumas afirman gue se
organiza la <marcha finsbre del
pensantienios. W J. AGUIRRE.
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Deho titulos
que sirven
PaFra revisar
1a histeria
del cine

Heliridndose 2 los reporiajes
histdricos que TRIUMFQ ha po-
hlicado recientemente, un leclor
de nuestra revista escribia =0
bre alos prejuicios adguiridos
an libros de dexte que ne sdio
e aclaran nada, sine gue con-
tribuyen o enmascarar la ver
dadery Historia. Tanto gue pa-
rece que hemod estudiads =08
Historias, Pienso que, & un nik-
vl distinte pero similar, & los
criticos  cinematogrificos nos
sucede alpa muy parecido cuan
do rendchimns IR Cas) selenta v
cinco Bfas en Qe nuestea lbor
ha tenido razdn de ser. Las ra.
visiones de obras considerndas
coma maestras durante muchaos
ames v gue liguran con lelras
de oro en los manuales de La his-
torin del cine san, con mucha
frecusncia, altamente  decepoio-
nanfes; mientras que Glos le-
nidos gor menores o neluso 0o
citados adquicren un valar nue-
W, Una presencin inmediata, que
nos  resuitn muoy exdmon no
haya sido adverlida antes. [a
lamosh FespLcata del comité de
redaceidn de <Cahlers du Cl-
mémas ante o lista configurada
en 1958, con motive de o Expo
de Bruselas, por hisoriadones,
grisdltos v estudlasos, que se-
leccionaron. los que, A su pore
cer, emn  titulos  esenciales  de
& historda del cing, 32 16md en

SU MAmenie por

pitado  de  jconoclastia, donde
hinstn Ins autores que spaesian
en ambas relaciones s¢ hallaban
mencionados por los mismbros
de la revista especinlizads pa.
fisiense n través de un film dis-
finie al de 1o elista ortodosis v
considerado  generalmente comd
secundario. Doce &n0os han bas-
tado para demostrar que mis
alld de la arblirarisdnd que com-
roria este jusgo de sociedad
(arbitrariedad que se extiende
a2 todo tipo de calificacion por
ALAT0Y, EE!IE‘][I]S_, Balas mepras
o dibujos alusivas, de use tan
comin coma infantil), In selec-
cidin d= «Cahierse era mucho
mis ageriada, Este hecho, que
quizi supwsa el primer enfren-
temiento global entre una pastu-
ra conssrvadors v ofra renovi-
dora cara a In critica cinema:
toprifica, iba a marcar lambién
lod caucEs do una cucsiiin AUE
rengee cada vez que un film
considerado como  acldsicos sal.
13 d= nueva a las pantallas.
w3ous bas (0ils de Parise (19301,
«Le millions (1931), «A nous 1a
litertdl= (1531 =aCuatorme Juil-
les= (1933) —que han compues-
te el cicle dedicadn  reciante-
mente en Madrid v Barcelonn
a Rend Claires, «Dpugh hoyse
—aegundo  largomelraje  sonoro
e Buster Keaton (1930} —, <Halle-
lujahs, de King Vidor (19293,
sNanook of the Morths, de K. I,
Flaharly {1¥20-21), v «Sombrag
blancass («White shadows of Lhe
South- Sease, 1937-28), de W, 5
van Dyke y tamblén Flaherty,
00 obEas  cuvas  imdpgenes de
han sometlde de nueve en las
filtimns semanas Boun enjoicia-
micote plblico, ¥a on salag oo
merclales o n fravds de L tele-
visidn, Para unn mayoria de es-
pectadores —y aun para varios
critices jovenss— s¢ habrd tra-
Lacla de wna primery visson de
timlos en ocaslones ritices ¥
safre los que se b podide lesr
lode en la escass bibliogralia
filmicn que entre nosoiros cirous
= Sin intentar ahors sigquiers
un andlisie individualizado de
cada unn de [y peliculas, bien
pueden en S0 COnjunld molvar
la- reflexién sohbre el problema
gue adelantr el primer pdcrafo
de esie comentoric: In validez
pepl de una serie de obras ine
disculidas come clisicas o, aun
m#s, capltales en ¢l desarrollo
del cine como medio de expre-
sian. En dltima instancla, ¥ pa-
sanda por olros Lemds qud 16s
servician de enlace, ¢ la propia
historia del cine, su procese en
relacidn con las circunstancias
soclo-politices. gque [a han al-
bergado, s autoesquenatisma,
sus utomutilaciones, su propia
justificacion de ser, lo gue esti
eit cucstidn. No el cine, entién-
dase bilen, sine =u codificacidn
lemporal expuesta 8 la falta de
veterania que leva Implicitn se
recienle exiglencia, a la difleil
porapectiy ril-

timarieme de la tradiciton facili-
tada por ofras artes, s la oomo-
didad del trabajo prewio, al ca-
priche  del descubrimlento es-
pectacular o el simple adar In
vuelips A ¢ gue se nos ha pro-
puesio durante décadas. Traba-
jo casi imposible superar todas
estas  [allas, Pere Imprescindi-
ble en la medida en que mien-
tras no s efect@s conciensuda-
mente  jamis lleparemos a la
plena comprensién de 1o que ¢l
cine ho dado ¥ omitide hastn
hoy, de su capacidad ¥ cobardin
al misma tiampo.

En 1951, Carlos Fernindez
Cuenca eseribia: «"Bajo los fe-
chas de Paris" represenia en el
cine europen oo que UAlsluya',
de King Vidor, en el americann:
Iz revelacion de noevas [Gemu-
lug - expresvas de B opanta-
la (..} Vidor v Clair fuzron
los primeras creadores que, pros
cedentes de Iz téenico yoo codus
cit, acertaran o entender & onue
vl O alpd muy TN, como
una entidad en la que imagsn
v sonidoe deberipn. marchar jun.
105, apoyandoss v sicvidndose
mutuamenie como fRctores  de
In obra de artes, Tras la recen-
tislmn  visign de estas dos pe
liculas  acldsicase, Jos  padible
muentener 10 expuesio por el his-
torizdor  espanal?  Henri Lo
ginis siempre dice que ain no
hemas Hegado al verdadero clne
sgnorg, que nos hallamos tods-
viz en el «habladoe, Cuizd exs
puere, pero pes parecs fueen de
duda que ni <Aleluvpe nl =5ous
les 1ois,.= son obras fundamean.
tales, tanto en este aspects como
en warios otros Pero, @dno estas
renbis cayenda en la trampa de
enjuiciar unas criticas errdngas
v no los films cldsicos que Ins
motivaron? Y, en definitiva,
foué ey realmente sun film cli
spcoe?  AOOMO. 5E CATACTETIZAY
Habrea que seguir, @ FERNAN-
M) LARA,

Cin

Y s¢ acahd ef verane y emn
piezan a leger —rinndemeniée—
las exposicioines.

Esle ara, paore i, la lero-
rada empezd con el Pramio de
Fintura Vovea deé Sai Sebastid,
Lo patrociind el Centro de Arrac-
citres ¥ Tieristhe de aquella -
dad ¥, este afo coma enoalgin
aira erterior, fuvieron la gensie
lezi oo nombrarme jurado. Adim
debp ander abierta en of Musas
de San Telmo e2n expasteidd
doroy iy




