FESTIVALES.—1no de los ma-
yores atractivos y, a la ver, de los
mavores problemas de los Festiva-
les Internacioniles radica en su di-
VETER Y SUCEsEvE Propucsia de coor-
denadas culturales gue, en principio,
nos son exlrafias. Mo se trata solo,
glaro estd, de que propongan auios
res desconocidos, interpretadog por
direciores ¥ actores tuvo trabaio
contemplamos por primera vez. El
[enémena 5 mucho mas ried, por-
que lo que sucede es que se nod
papan, &omenss que estemos dis-
puesios a hager un verdadero es-
Fuerso por acoriar las dislancias,
las razones de ser —y, por lo tan-
io, una parte de su expresividad—
del espectdculo, Desds nuestras =ne-
cesidadese cullurales frazamos cl
diagndsticn, olvidando que  guizd
nos encOnlramos anie Organismos
distintos, ante la mantfestacidn de
necesidades que corresponden & in-
dividups v grupos sociales situados
en un punto historico distinto del
nueslra,

Es muy significativo, en este sens
tido, comprobar gue unp serie de
cornpailas —desde el Living al Bes-
liner, por citar dos sjemplos va cla-
sicos— fueron acogidas con descon-
clerte en sus primerns salidas al
CXiranIcro, ¥ fue '.ue_'gu, uni VeE
z¢ explicaron v asimilaron sus obje-
tives ¥ las motiviciones de U res-
pective lenguaje, actUAron Y&, on
todis comsidm v lugar, con extraordi-
nario éxite. Bl espectador, por de-
cirla de ofra mancra, necesita algon
apriorismo —v esto incluso cusn-
do se trata de especticulos del pro-
pio pais; la capacidad creadors, re-
veladora del padblico s cada ves
més pobre— alpuna clave que le
permita situar lo que ve sobre el
esgenario en los apartados de que
s¢ vale habitualmente. Incluso po-
driza decirse que la lamada cultura
teatral o o menudo, por despracia,
la pury autocomplacencia del  es-
pectador scullos en las asociacio-
nes de titlos, en el descubrimiento
de las afinldades entre lo gue ve ¥
algo gque ya wio antes. =Esfo s
como el featro de Beckett, casi
como el teatro de Beckett 0 un
poco mas que el teatro de Becketts,
Beckeit, o Brechi, o Weiss, o al
punn miEs. ¥ %o aeabd, Los refle-
Jas funcionan enlonees com CoHmos
dla elasticidad ¥ nod santimos & gus-
o cultivando las generalizaciones.
Pocas cosas, ya que hablamos de
Festivales, han resultado en este
orden lan suficientes ¥ cretines
comao lag critleas gue la mayor par
te de la prensa parising ba hecho
durante varios anoz a los espectcu
los emenoress del Teatro de las Na-
ciones. Es decir, a aguellos que no
figuraban en lo pequeia lista de los
notables v teorizados ea  priovis
:Qué podfan entender, por cﬁ:mp]u,
ius. parisinos de «El Tinteros, de
Carlos Muniz? (Cdmo podisn ac-
ceder o todas lns claves socioldgi-
cag gque conformin fanios aspecios
de la obra? Forque si el arte no os
sociologis, no hay duda tempoco
que la comunicacién artistica pre-
supong la relacion enire dos situs-
ciomes culturales: la del artista y la
del espectador, 4T coéme ne ha de
verse alectada por el distinte mate-
rial subyacente, por las distintas
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experlencias colectivas, en wno ¥
otto medio? Bl teatro y el cne es-
paficles contemporineos son dificll
mentc entendidos  fuera de nues-
tro pais por las clrcunstancias par-
ticulares en gue nacen; pitra un fran-
cés, un alemdn ocgidental, un in-
glés o un italiano, es relalivamente
posible acceder o [as propucsias
comtemporineas de los ofros ires
paises, en la madida en que sus pro:
cedos politicos v econdmicos son
bastante afines, Infinitas cosas que
agqui sen todavia castillos pueden
dectrse llanamente e sus £sCCna-
rios. El arte gue agui se desplicgn
para decir o que oo se pucde de-
cir les es tolalmente desconocide,
Lo que produce, habliualmente, uni
de cstas dos calamidades: o no ens
tienden casi nada, o, desbordando
al propio creador, cntienden mu.
chias cosas que dste Jamis quisc
deciv. (¥ no s lGgico, por lo tento,
que tengamos nosoirns respecto de

sus espectdculos las mismas  difi-
cultades, aungue por rAZONEE OPUES
tas, que tenen eiios en relacidn con
los nucstros? ¢Desde gué perspec
tivas v ¢n funcion de qué experien-
clas —a miveles eolectivos e indi-
vidughes— podremos jUzgar uni Se
ria de especticulos extranjeras?

Es imprescindible intentar des-
cubgir las circunstanciss culturales
que condicionan, al menos en gran
parie, nuestros gustes artisticos. De
ahi precisamente una de las razo-
nes e ser de los Festivales, por
cusntn nos sitdan ante ¢l hecho ar-
fistico pestade en otras coordenn-
das, ¥ a la vez que nos dan Co6.
ciencia de la relatividad o histori-
cidad de nuestros conceptos artisti-
cos, nos abren otras relatividades
hacia otras situaciones del arte en
otras situaciones sociales.

Con «La Estrella de Sevillun ¥ «A
reliqulas todo estuvo relativamen
te claro cn este sentido, aungue

“La metafisica de um buey de dos cabezas”,

e Witkiewicy, montada por @l Nueva Teatro de Bolsilo,
de Ginebra, @ pesar de haber sido escrita

aitire {918 v 1926, de una gran modernidad,

unns vidramos haslanles cosas,
olEos pocas ¥ olros ninguna, Poriy-
gal se parece demasiado & nosoiros
ara o entender las razones ¥ aun
3z limitpcienes de 50 especticulo,
Som dos representicioncs que pode
mos disculir, segurcs de que cual
quisr argumentacion arrastran o
serte de ideas implicitas o subya-
centes, Con «La metalislea de un
buey de dos cabezass, del polaco
Witkiewice, montads por ¢l Muevo
Teatro de Bolsillo, de Ginebra, pue-
de decirse gue se ha planteado el
ploblema.

1TTEMPO INTERRUMPIDO

aLa metatisica de un buey de dos
citbezase fue escrita, segin nos dice
el programa, entre 1918 v 1825, Al
mismo tiempo que este dato, adver-
timos fo que podidramoes lamar la
gran modernidad: de la obra, su
pgresividad contra todas las con-
venciones diel preudonaturalismo es-
cémico o del mal teatro didactico, A
veces |4 represcntacidn nos parece
demastado estatica, demasiado limi-
tada & sus didlogos, pero ello acs
ba sicndo un cargo contea el direc
tor antes que contra el awtor. Mds
atin: ump de las pruebas de la mo-
dernidad de la obra cs gue, pese a
tener meadio siglo de cxistencia, no
ha encontrado, al mMonos esta veT,
L pUEsta ©h CECCNA ¥ UNOS intér
pretes que cstdn a su nivel, que res
pondan adecuadamente i las suge-
rencias del fexin,

La smodernidads de una serie de
ohras de los afios veinle es cosa
sabidn, Thizd sex el momento de
rebelarse contra la cronologia y de-
clarar gue los afos no tienen on la
moderna Matoria del arte ¢l valor
que podria deducirse de las cifras
que Eirven para nombrarlos, Los
alios weinte estan, en muchisimos
aspectos, por delante de los anos
treints, cuarents, cincuenta y o se-
senta. Siode la guerra del 1418 se
salih con una revolucidn sovidtica
libre de los males gue habria de
coportar despuds —Ia historia del
arte mo Io es todo, pero o des
cubre casi toddo; repdsense al efec.
to los distintos periodos del are
sovidlico— Y coft ufa serie de &ec-
tores dispuesies a hacer de la re-
clente maranza la dltima comedia
del pacionalismo, & partir de los
ireinta, durante afios v afos, el
mundo no ha hecho otra cosa que
Prepararse para Una Fucrta mun-
dial, hacerla con entusiasme ¥ con-
i;c]arsl: luepe en la posguerra de
o5 dos grandes blogues ¥ los impe-
riglismos estratéglens ¥ coondmi-
cos. Afios y afos de arte doctrinario,
te vida doctrinaria, de miedo ¥ de
valor doctrinarios, que han des-
truido a millones de personas vy, en
congecuencis, han ohetucelizsdo Ly
expresion artistice o la expresion a
SETILS,

Ahora —quizk pongue @sa [Ercers
guerra mundial es de rentabilidad
mis insepura que de costumbre ¥
bastan las chapuzas menores— dis-
Frutamos, salve los gue andan ecn
egag chapuras, de wna larga paz
¥ pese a la firmeza de todos los ba-
luartes gue nos gulan, nos cuidan v
nos protegen, han comenzado o es-



tallar, wn din agui, mafana alld,
propusstas que feron enterradas
en ¢l peaso de los afios velnte.

£ud feorfa teatral mediznamen:
te decente podria formularse en
nuesiey poc sin recurric & laoan-
toridad de aquella década? De alli
proceden Brocht v Plscator. Meyer-
hold vy Vatchangov, Adelantandose
un poco, Kefka, Y Appin. Y Artand.
&Y no acaba —por cepimos & Es
pafa— de estrenarse regularmente
sluces de bohemia= obra escrita
en un afc veinte el gue, a juzgar
por la censura, hemeos Hegado, sl
fin, en el aio setenta?

Lo croncloria esti alterada, ¥ o
este Witkiewicz, polaco, suiclda en
el 39, devorado por el terror y las
gloriosas invasiones bilaterales de
agquellos afios, hay gue resucitarlo
para ponerle ¢n nuestra hora.

Cuanto ha ocurrido en el mundo
en lag cuatro dltimas décadas es
um - experiencin vigente, Pero se
dirfa gue alpunaz fuerzas enclavs.
tradaz —la «ala de irracionilidads,
tal ver, de gue alpunos hablan—
se han liberade ¢ intentan volver
Hl.an:car lo gue tiempo atris que.

interrumpido, -

Coatermplemos por un momento
lit abrumadora guincalla que lens
Ie mavorfa de los escenarios sspa-
fioles din tras din, Cudndo pasard
por elles el soplo do oaguells dé-
cida?

UN JARRY POLACO

Jarry estrend su «Ubus en 1594,
El ez el adelaniado de un ieatro
en el gue se encuentra Withiewice.
En todo caso no se trata de una
asociacidn puramente literaria, sing
la prueba de la vitalidad del teatro
polico, que cuenta ya con sla me.
tafislca de un buey de dos cobezass
a comienzos de Iy segunds década
de este siglo, Grotowski nos habla
ba, durante su estancla en Madrid,
de muchas experiencias del teatro
polaco que nosoiros ignoramos to-
talmente. Por ejemplo, la actioud ¥
las ideas de Artaund, que sisusn pa-
reciendo visionarias desde la pers-
pectivia espaficla, las examinaba y
discutin Grotowski partiendo de es-
pectiaculos gue, en la misma direc-
cidm, s habian hechn en Polonia
mucho antes de conocer «Bl teatro
¥ su dobles (publicade por Artaud
cn ol 321 Este texto de Witkiewice
e sepumn que debin contar para
Grotoswki al schalar los vigjos co.
minos no naturalistas del teatro de
S pats.

De todo esto es de Io gue cstoy
hablando, (Mo ez ingenuo que o
dos preguntiramos & Mrozek sobre
laz relaciones entre su t=atro v las
obrag de Beckett, si existin en Po-

Con “Joc" Els JToglars han consegnido

en &l Festival Internacional de Madrid lo que dificilimente
hubiera conseguido ninguna de lns compailias destacadas
de nuesiro tearro profesionad,

lonia, dezde muchos afos
st deslumbranic

de un hoey de dos cabezas=2 Y, para
acabar con Grotowskl, Jno es evi
dente gue sl ge ha podido producic
un fendmens como el suyo, de tan
poderozn resonancia en foda laes
cent mundial, es porgue el pais
cuents con une rica hlstoria pess
tral? (Mo evidencia una obra comao
lx presentada por Ios suizos en el
Festival de Madrid las limitaciones
de nuestra constante relerencia #
la cultura die dos o tres paises con-
siderados como «bases 0 norma de
la culiura cccidental?

Lo cierto ez que la obra de Wit
kiewicz ei una hermosisima lucha
coflra las convenciones teatrales
piriy plantear, con innegable imagi-
nACiGn, & través de una anécdoia
Ppuramente pretextual, las pregun-
Las nltimas sobre la cxlstencia hi-
mana. En la parte final, solire todo,
ol drama congigee gue los persona-
jes, dentra de un clima gue jamas
renuncia a un humor dlsorsiomen.
te, s¢ gueden ante mosolros sin sus
mdscaras...

Despraciadamentes, =in cmbarga,
Witkiewicz no ha contado con nin-
gun Artaud. La versidn [rancesa ha
sido interpretadia por una compa-
fil suize de un modo totalmente
convencional, LB pueita en escena
ora més wna ilesteacion de lo in-
selite gue wna expresidn insdlita;
una didictica de o crueldad gque
un lenguaje cruel; wn tratado sobre
la anguatia existencal antes guoe
uniy representacicn angustiade, Ello,
unido al estilo declamatorio de los
Achores —que muchas veces prare-
cian estar representando un cldsi-
co en la Comedie Francaise—, a la
inexpresividad podtica de sus movic
migntos corporales ¥ oo la aparato-
sidad un tanto primaria de la esce-
nograffa v flgurines, ha arcojado,
En1 iU conjunto, un espectaculo gue
trivializaba todss las presumibles
posibilidades del rexta de Witkie.
WK,

Aungque en esto quiza vuelven a
traicionarnos parcialmente las spar-
ticularidadess culturales, Porque es
Sepure gue, por ejemplo, la dic-
cidn, mondtona v cantarina para
nesottos, resulie para los suizgs, b
bituadng 2 oir hablar asi en los tea-
tros —recordemos ¢l escandalo gue
armd Gerard Philippe cuando habld
con geentos mias directos v ocolo-
quiles—, expresiva en prados gue
gz imposible cetablecer, aunque se.
pamos francds, desde unp butice
teptriel =spanola,

La representacidn, en cualquier
caso, nos ha descubterte el interss
de un texio —gque resmalin indescrip-
tizle en unss lineas— ¥ de un escrl-
tor que deberemos estudiar despacio
¥ tenmer muy en cusnta pari com-
prender el teatro de nuestra época.

alriy

Un escritor. no lo olvidemes, que
so suicidd en el 38 a4 modo de econ-
testacidne de su tiempo, 750 tiem-
pod ¢ Nuestro tiempo?

ELS JOGLARS,
CAST INCREIBLE

¥a hemos hablado someramente
de csta cxcelente compadiin barce-
lonesa en mis de una ocasion. La
tltima, ¥ tambidn a proposito de
=El jocs, el especticulo con que se
han presentade en el Marin Gue-
Trero, a raiz de su participaciin en
el altimo Festival Internacional de
San Sebastidn, donde fueron los
grandes vencedores,

En ¢l proprama dopostiarms se
diban slgunas ideas sobre los dis-
linlos  sjusgoss gue componen el
espeoticulo. Pocas, porgue, desde
lusgn, son pantomimas  abiertas,
Propucsias o insinuaciones gestiua-
les que el capectador debe comple-
tar, Agui, en el progeama de Ma-
deid, aun ha sido la nota mas es-
cueta, de forma que el espectador
¢ sientn en la butaca sin saber
—salvo aguellos que ya conocen a
Els Toglams— lo que va a suceder.

Sucede, sin embargo, que los mi-
mos st comunican rapidamente con
los espectadores. Extn ver s oxiste
un punte de partida comdn, una
experiencla social comun, ¥ los ges.
tos, esté o no de acuerdo el espec.
tador con sus insinuaciones, se lle-
nan ¥ completan casi materialmen-
te. Podrie citar, & la inversa, la in-
comprensién que respecto de cste
aguco «loce manifestd en San Se.
bastidn une destacada personalidad
del teatro francds, que noo consi
fuid copeciar con la carga oritica
de las actwacienes de Els Joglars.

Drividen su cspectacilo en dos par-
tes. Hay una primers, mas cxperd-
mental, que consiste en la descom.
posicidn de una serle de voges vy
movimicntos, hecha sin pedanteria
ensug'fﬁtic'a, aprovechands cualguicr
poslbilidad  bemeristica, S pone
afui de manifiesto la existencin de
un lenguaje, de una técnica larga.
mente exgavada, ¥, o que o= funda-
mental, del propdzito de sobrepp-
sar la pantomima clésica para im
worporir una sonoridad ¥ una vie-
lemcia quo parecen —estin— inti-
mamente  concretados con nuestro
modo de producirmos. Mo s, pues,
una ampliscion esnoblztica del len.
puaje. una lentativa caprichosa,
sine el resulindo de la necesidad
que sienten los mimos de hacer mis
acerado ¥ preclzo su lenpuaje. De
csta primera parte destaca el e
gunds juego, parodia mimics de
una cspecie de reunion o visita, en
la que se agotan todas las posibill-

dades que concede el circulo gue
sirve de cscenario.

La segunda parte es mucho mis
grave, mas sugcrente. El especti
dor se rie mids que antes ¥ tam.
bién piensn mds que antes. El pris
MeE juego gira en forne a la =ale
g_r[n del trabajos. Se miman los
iversos oficics v los aobreros o
portan los mas graves accldentes

. ocon la sonrisa oficial de los carteles

e propaganda. Hasta que, sl final,
sin perder jamas la sonrisa, rom-
pen el cartel. El smundo juego es
una wvision de la historia del hom-
bre desde [os dias del paraizo te-
rrengl Dios es uno de los persona.
s Los otros, el hombre v Ia mu-
er. El tiempo va modificonds la
realidad, hasta legar a una cspecie
di suicidio de Dios, La tercers v
Gltima historia combina saledos mi-
litargs, broves desfiles por la plats.
forma, banderas al wiento, simuls-
cros de hatallas v 1a minuciosa su-
cesicn de los distintos modos de
cumplirse 1a pena capital: garrote,
puilioting, horca, fusilamiante,,,

Lo estupendo de estos «loglarss,
que da pena decle que casi no pa
recen capaholes, es o serledad e
st téenica, ln profundidad de sus
obrjetives, la falte de toda pedante-
il ¥ ¢l tomo sonriente, ligero, que
domina en su especticulo. Frente a
la I&I!ﬁ:a gravedad, Els Joglars dan
la Jeceidn de una seriedad que pro-
cede lanamente de tomarse en se-
rio el trabajo v la expresisn de si
mismos ¥ 0o de formulciones pu.
TAMENTS Tedrichs.

El cspectacolo es rice, elicar, po-
liticamente revelador, cilido, v doja
siempre al cspectador en liberoad.

Eita vez mo ha venido a Madrid
.‘Lthcnel:- Boadelly, o] director y ex-
traotdinario mimo de Els Joplars,
Estd en Alemania, trabajnndo paea
a televisidn de aguel pais. Pues
hien, 1o que casi parecia imposible
sucedio. A Hoadella le ha sustituido
Olro actor, QUE Se mUeVe en sy
mismia linea sin imitarle v gque =al-
vik con gran decoro laogue infelal
mente se dirin insalvable papelsta,

3 existiern en Espafa una tradi
i e mimo, sl existieran giros
grupos gue oponer o Els Joglars,
tal vez valdria la pena considerar
tales o cuales puntos menos soli-
dos de «Joce, sobre lodo el peli-
gro de caer en ciertss pantomimag
precisas, de sipnificacion naturalis.
te v cerrads, gue contradicen la
apertura general del lenguaje y del
espectdeulo, Pero asi, tal como an-
dun las cosps, estaria de mas. Es
mucho mas seric dechr gue Els Jo
glars hen conseguido en el Festival
Internacional de Madreid lo que di-
ficilmente hubiers conseguids nige
guna de las compafiias destacadiy
de muestro teatro profesionsl. @
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