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EL ORLANDAY EN MADRID

Mor José Monledn

Deportes nos encontramos =casi todoss. Y, ademés, nos en-

contramos como nunca lo habiamos hecho en el teatra, co-

rriendo de un lado para otro, buscendo o esquivando las ca-
rras que invadian la gran pista central, Una cosa parece clara: si
& los celtibéricos nos susltan el «Orlandos sin Iz qran autoridad
con gue el espactaculo venia hests Madrid la Ermamos, y gaorda,
Porgque todo era ahsolutamente nuevo de arriba abajo, v an estas
£0s3s ya sé sabe que nuestro piblico, por desgracia, sdlg AcEpta
lo nueva cuando, ademés, estd sacralizado por premios o criticas
intarnacionales.

Agl todo Funcions a la perfeccldn, v gentes QUE =Rt pESAN URas &
quienes (ntentan desde agui romper un plato, anduvieron corre
teando felices de un lado a otro de la plsta o, en los casos mas
conservadores y morigerados, estuvieron pldcidamente contamplan-
do el espectdculo desde la barrers, es decir, desde las sillas mar-
ginales del Palacio, El hecho es soclolégicaments muy interesante,
Ronconl plantes 2 fravés de sy montaje une nueva integracidn y
relacidn entra especticulo v espectador, solicitando al afecto nues-

L LEGD &l =Orlando furiesas, de Ronconi. ¥ en el Palacio de los

ira presencia en la misma escens —cosa nada nueva como teorla,
nads nueva como proposito de una seria de grupos, aunque si sea
nueva la solucién propuesta por los itzliznos—, nuestra peripatéti-
ca aproximaclén a estz o aquella situacidn, a lo cue hacen los ac-
tores simultdneamenta en uno U atro lugar da la plsta, abligados
a tomar una declsién no solo por la necesidad de alagir entre une
¥ otra escena, slho entra uno v otro espacio flsico. pericdicamente
invadido por las carras. A esta demanda responden unos bajandose a la
arena y mezclindose gustosos con el espectdculo; otros, bajando ¥
mezcldndose menos, un poco desbordados por [a movilidad de cuanto
sucede, y un tercer grupo queddndose en las butacas, contemplando
a actoras y especladeres con la misma lejania, separados del mundo
por un murc de profundas e interesantes significaclones. Mo son
siquiera los espectadores de que hablaba el fildsofo, porqua desde
las butacas sdlo se ve v se ove un rumor, un ir ¥ VENir cuyo sen-
tido =e plerde totalmente.

Aqui estaria ya una de lzs conquistas v «testss da g FEpresen-
taclén de «Orlandos, alge asl como una prueba da nuestra capaci-
dad de participacidn y de la dosis de recelo y aislamients da gue
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somoe portedores. El rechazo gua
una parte del piblico hizo de la
invltecion dal =Orlandos, su siste-
miédtica lejenia, el empafo en levar
la actitud tradiclonal a un espec-
tacule como éste, va dige que
plantes, en su misma ralz, la opor-
twnidad, la razdn no ssnobisticas
ni arbitraria. sino profunda de esta
voluntad de cambiar la jerarguia
del teatro a la italiana —en e50e-
na, el ector, gue cobra; &n la sala,
con derecho a todo, el sspectador,
que paga— por la comunidad de
actores y espactadores.

Teatro
O no teatra

Es tal la ruptura de este «Orlan-
do furiosos, gue muchos hen di-
cho, agul ¥ en numernsos paises
puropEos, que estamos ante un es-
pecticule gue no pueds calificar-
ge de teatro. Busno, jy qué? jOus
&5 teatro? Porgue si los fque en
cada época elaboraren la precep-
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tive da la testralidad hubieran po-
dido ver los espectaculos de épo-
cas distintas, calificados tal vez de
teatrgles por los comespondientes
preceplisias, es seguro gue se ha-
brian llevado un disgusto. El «Or-
lendo furioso= no es obviamente un
fipo de testro que pueds ajustarse
a ninguno da [os cénones tradicio-
nales, Pensemas, por elemplo, que
la simultaneldad de muchas eece-
nas, la disyuntiva gue se le ofre-
ca al espectador entre seguir unas
U GlFEE, BNtFE OCHEDEF UNOS U Otros
pspacios, ya presupons la multl
plicagién de laa poslblea  =vialo-
ness de la obra. Pere ceda espac-
tador habra sido distinta, Cada as-
pectador conservard unas image-
nes distintas. Cada uno se habrd
detenido ¢n unos parlamentos o
ungs rostroa. Quade, claro estd, la
vision general comin del espec-
téculo, el recuerdo de aguella pis-
ta invadida por los personajes de
Apiosto, Incluso la partlcipacién de
algune ezcena represantada sin &i-
multaneidad con otra, con la aten-
cién de la totalldad del piblieo pen-

diente de sus actores. Pero esto
es |o excepcional, Lo gue el «Or-
lando furlosos de Ronconl comuni-
CE 80N UN33 BSCENES &n primer
primer término, cuyo taxto segui-
mos desde cerca, v, de fondo, el
coro de menstrups y marevillzs de
la novela caballeresca. Escenas en
primer términe interpretadas  por
actores excelentes, que procuran
dar & su trabajo el calor propio de
escenarios menos turbulentos, v, al
fondo, en cambio, un teatro mdis
geatual, hecho de combates fan-
teemepdricos. Pience el lector que
ademds de las cerras que ze das-
plazan velozmente entre &l pdbll-
co, llevando a los personajes de
un lugar a otro, alzando agui v alld
|les diverses ascenes, axistan dos
grendes boces de escenario a un
lade v a otro de la plate, donde a
veges a8 representa y deade donde
otrag s¢ precipitan monstruos y
caballos sobre &l pablico.

La sensacion dltima es, en el
plang  comunitario, de fiesta, de
microcosmos en el gue ocurran
una =arie da cosag disparses, in-

adlltes y vegamente relacionedas
entre si. Los espectedoras, corrien-
do a nuestro lado, s imponen ¥
cuanten tanto o mdés que 1o ac-
tores. En el orden de la cresclén,
puestos a debatie la historia de
«0rlandos, tenemos, de un lado, la
preasncie de un meterial que de-
bemog ordenar & incluso planificar
nosotras mismos; simultdneamen-
te, la ecentuacldn de la ironfa gue
va existe en el texto orlginal, la
totel conversldn dael eargumen-
to= en una agreslon liberadora, en
una aventura colectiva.

Un problems:
N COMOCEnoes
el "Orlando’*

Me parece bastante claro que el
especticulo debe gozer de mayor
solidez, debe integrar mejor & los
espoctadores, cuando éstos cono-
cen previamenta el =Orlando furio-
goe. Mo importa que o hayan leido
o no. Aqui sdlo han laido bien el



«Quijotas loz espegialistas, mal
lifies cuantos y absolutamente nade
el resto, Y, sin embargo, es se-
gur gua una versiin sronconlangs
de @ novels permitiria contar con
un fondo cultural en el péblico ca-
paz de proyectarse activamente, de
llevsr a los espectedares mas alld
dal desconcierto pare plantearles
ung actitud mas critica, mda rica
¥ consclante. Muestro general des-
conacimiento del texto de Ariosto,
nuegstra nule familiaridad colective
con EU complicado argumento
Con 3Ua nNUmMerosos  peracnajes,
nuestra ignorancie de la tonalidad
humaral de agual texto —apenas
al nombre de un autor v el titla
de un texto pera aprobar un cur-
&0 de Bachillerato— impone un
desconciertn, una perplejidad, qui-
zi peligrosa. Se le va al piblizo
demasziada fuerza en entersras «de
gue vile, con o gue corre el riesgo
de quedar prendide de un modo to-
telmente epidérmico, ain reservas
perd participar, de un modo ralaja-
do, conzciente v gozoso en la gran
flesta socioteatrsl.

For aqui, al escriblr socioteatral,
deacubrimas (& virtud fundamental
del espectdcule; es inimeginable
aln pliblice, Mo exizte nl en el tex-
10 ni en log actores, Existe en am-
bas cosaz y en el piblico. Y son
los tres elementos guisnss cada
noche hacen la funcldn. Mo es que
debs hablarse de |e =dimensidne
social de la pussta en escena: es,
muche mas profundamente, que
sin 28 «dimensién: no le es po-
sible axistie. El poblico forma par-
ta, por decirlo de otro modo, de
la poética del aspectdculo. Lo cual,
en estos fiempes de pesivided y
dirigismo absoluto, es un verdade-
ro vy saludable gire de 80 grados.

En todo caso, el hecho previsto
58 ha oumplido fetalmente, La gran
=novedads del Festival v quizé de
la temporada aspafiola serd el «Or-
lando furlosas, cerrado con aplay-
sos del pdablice a los actores vy de
log actores al piblico, entra <bra-
vose coreados bajo e lejena mira.
da de loa que, en sus butscas de
pista, habfen asistido al «tumoltos
sin perder la compostura...

VILLALONGA
|
"MORT DE DAMA™

Lorenze Villalonga es, sin lugar
& dudas, uno da loz grandes escri-
tores espanoles de nuestra &poca.
Su forma habitual de expresion es
el ralato, ¥y «Mort de demes pasa,
muy justamente, por ser una de las
mds agedas. divertidas v blen es-
critas noveles de la litératura ca-
1alana. Pero Villalonga es tamblén
hombre que cuents para el teatro,
no solamente por hebar escrito va-
riaa obras largas, sino, sobre todo,
por =ua  s«Desbaratss  [Dispara-
tes=] plezes breves de una vivas
cidad, una Imeginacion ¥ une pene-
tracion critica diflellmente imagl-
nebles en la crénica social intenta-
ba por &l teatro espafiol,

¥illalonga habla, en efecto, de
ung sociedad y de un tiempo con-

-

cratos. Ls materia de suz obras la
compone uns serie de personajes
ligados a unes modes de vida, a
unes trediciongs, B unas gircuns-
tancias precizos. Villalonga es al
testino lGcldo, «enfant tarriblas,
de la larga agonfa de Ja aristocra.
cia mallorquing, barrida poca a
poco por las transformaciones de
una lsla mds v mds Invadida con
los afins. La que fuera un dia isle
cerrada sobre sl misma —la vida
inaular no pudo sar a comienzos
de siglo la repeticion de lo que
por entonces aucedia en cualguier
cepital de provincla espanala; Ma-
lforce 2= una isla, v la insularidad,
con independencia de cualesquiera
atres diferencias  histdrloo-cultira-
les, impone un cerdcter particula-
risimo & los individuos v a la co-
munlded—, apenas turbada por la
visita do algin vialers mas o me-
nos axceéntrico ¥ & veces ilustre, ha
tenldo que it abriéndoze, o qui-
sierd o no. La mirada v la pluma
¢e Villalonga recogen todo este
procesa, Perd, en vez de hacerlo
de un moda naturalista o de caer
]
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an les trivializaciones popularistas
de tanto sainele o &n esos peque-
fios dramas benaventinos llenos de
retorica piedad, Villelonga, gquizd
porgue nos estd hablando de a%l=
mundo, ¥ 28 &l mismo guien se
pone un pooo 2n solta, rebasa fo-
dos estoa [imites para levantar une
critica llena de ironia, de obser-
veclon, de fantasia, de realidad. Su
literatura &5, por ello, singularisi-
ma en &l émbito hispénico. Porgue
viene & ser gquizd la dnlca manifes-
acidn de une conciencia aristo-
cratica que =e sabe en la agonia
¥ qua, £l no lo celebra, tiens &l
buen sentido de sonreir.

El creciente angcronismo de unoe
modos de entender la wida vy de
relacionarse entre si, la puerilidad
creciente de unos personejes que
ng consiguen Insertarse en la raa-
lidad, les Imtarpretaciones ceda vez
mas caprichosas v fantésticas que
los agénicos personajos aristocri
tlcoe hacen de esta dltima, Sonsti=-
tuvan la materia gue ha dado ple
a les comparaciones entre «haort
de damas y «El Garopardos, de
Lampeduse, La diferencla estaris,
en tedo caso, en que Villelonge es
mis jovial, menoa solemne, mis
sproastlon que Lampedusa.  Villa-
lenge vive ya en |le gran época del
turlamo ¥ de la Espana diferente,
¥ puade, mirando etrds vy ahors,
hecar una historia gue tieng ya
—pargntesis  aparté— s5U punto
final.

e Iz novela al teatro

Dice Ricardo Salvat, el director
del especticulo, en un trebajo gus
fue distrlbuido entre los aapecta-
dores: =Sabido es gue Villalonge
no =6 solemanta un gren novelista,
sino gue astructura sus novelas a
partir, normalmante, de unos en-
sayns provios de caracter teatral,
unos quiones dialogados. Por o
tante, en l2 base del trabajo del
adaptador Biel Moll 38 encuentrs,
por exprasa volunied de todos nos-
otroz, |2 novels, pero, acbre todo,
la weraldn teatral de la novala es-
crita por el mismo Villelonga v gue
lleva el titulo de "A l'ombra da la
Seu” ["A la sombra de la Cate-
dral”]) =, Mas adelante afade: =5o-
lamente un elemente esencial de (2
novelistica hetnos procurade man-
tener en nuestro especticulo, v es
el tratamiento un poco proustiang
del tiempo gue Villalonge heces.

Creo que el lector gue no conoz-
ca a Villalonge habrd comprandido
ye de qué se trate y cudl es el
problama del espactéculo. Esta-
mos ante un gran ctextos, sobre
bodig les cosas. Un texto que im-
pone, ademds, su ritmo, su tonali-
dad, que alcanza su vigor a través
de contrapunios que emergen de
una especia de retabio. 5 yo fue-
ra un escritor de ofra dpoca, quizé
dirfe gue estamos snte un texto
formalmente mozartleno, un texto

gin estridenciag, &l gue 5= accede
sin log estimulos violentos, sin las
percusiones irreslstibles de otros
grandes compositores. A Yillalon-
ga hey qua ebordarle an la sereni-
ded y la celma, sin impaciencia,
descubriando los infinitos  asom-
broz de gue estd heche su lltera-
tura. El atiempo proustianos de
gue habla Salvat en la nota es una
consecuencia practlcamente insos-
[ayable; es &l Onleo teatro riguro-
gamente serlo que pusde hacerse
con la literstura de Villalonga, gui-
zé con Blgn mas de encénto, un
poco més ablerto, pero, en ditima
instancia, nunca muy |ejos de la
contencion  establecida por esta
puesta en escena, a través de ls
cual, dentro de une perfecta cohe-
rengla con la ldes de la obra, se
muestran laa disonancies. Algo asi
coma =l |8 pussta en escena fuese
ls imagen del =sorden exteriors, de
la sinmovilidad social= aparente,
que, sin embarge, va dejgnde esca-
pr, pOCo 8 poco, en esta o aquella
escena, en esta o aquella reaccldn,
en este o aquel personeje, las ver-
dades escondldas.

Estd clero también gue un 85
pecticulo de esta tipo plantea un
problema fundamental, ofrecido en
&l marco de un Festival Internacio-
nal de Teatro para un pdblico gua,
desgraciadamente, ignora |a lengue
catalana, A la forma de «hort-de
dama= s2 llega a través de |a lI-
feratura ¥ no wvicewersa, El actor
ag gqui un sarvidor dal [rdnico mo-
zalca. Actores v director trabajan
para crear asa realidad entre doci-
da y melencdlica gue es el mundo
de la vieja sociedad mallorquing;
un munde gue, gracias al talento
¥ & la poética de Vilalonga, no
aparece jamés como un residuo ar-
guesldgice, sino ¢omo un organis-
mo vlve, en el gus cede personaje
tlene au calor, au lucha, su razdn
de guerer ser conocido o visto por
nogotros, espectadores.

En easte aspecto al espacticulo
5o alza, decididemente, contra co-
rriente. Quiero. decir que no 58
fjusta a und Serie de peticiones
gue wan siendo, no sabemos ya si
para blen o para mel, gl padre nuas-
tro del teatro medermno. Y escribo
pera mal en la disyuntiva, pergue
todo almpllamo 25 malo ¥ lo qua
2n términos gensrales pusde ser
razonable, corre B Esu vez el pali-
gro dae dajar de serlo en casos con-
cratos, cuando no se tienme en cuen-
ta la singularidad de cada obra v
quicre aplicarse como réceta de
boticaria,

En esta versign de «Meort de
damas la mirada, por si misma,
descubre poco, en efecto. Los ace
tores v la puesta en escena reba-
gsan log rlesgos del naturallsmo,
pero aln estridencles, epoydndoass
en |gg inteligentes dlsonanclas dsl
taxto, en, por ejamplo, esa fabulo-
g3 cepecidad de Villalonga paera
empaster palebres castellanas, re-



“MORT

e

En esta versidn

de aMort de daman

lae mirada por sf misma
deseubre poca,

Lot actores ¥ {a puesta
gn £scefla rebasan

s riesgos del naturalismo,
Pero sin estridencias,
apoydndose

en las inreligentes
disonancias del rexta,

toricas, encubridaoras, oficialzsces
palabras castellanes en ¢l coloquia-
lisma mallorguin, como si la vida
familiar fuese jnvadida por un re.
caudador de impuesios,

Mo ocurre como en la reclents
wersion de «La metafisica de un
bugy de dos cabezess, donde era
perceptible el desajuste entre ol
fexlo, las sugerencles de sus si-
tuaciones v la puesta en escena.
A cada momento veiamos gl tex-
o treicionedo por una compenia
que hacia de sy recitado, de sy de-
clemacion, el objetivo, &l falso ob-
jativo, de su trabejo. Con =Mort
de damas la cosa es distinta v, sin

embargo, quiza debamos entender,
A lx vista de las protestas de una
parte del piblico, que pare quign
no sepad cataldn se frata de un
ceso. andlogo. También aqui epare-
¢ian unos ectores estiticos, dicien-
40 unos textos, sin confiar & au
cuerpo ninguna poetica. Tambien
aqui aparecia flotando un texto qua
regia mechaconaments al curso de|
aspecticilo, La misma ironia de
los decoredos que bajaban de los
teleres quedaba reducida 2 una so-
lucion trivial, a un modo wulger da
ir axpllcando los diversos |igares
de la accién, ai el piblico no en-
traba en el |uego total de Villalon.

ga. La oalidad de algunas interpre-
taclones, la utilizecion gue Salvat
ha hecho de los vigjos actores har-
celoneses, enfundados en una arls-
tocracie de pacetilla, tode la hu.
manidad, en fin, del especticul,
quedaba perdida.

A gllo habrd que atribuir la pro.
ltesta que sa produjo 8 poco de
inicierse &l segundo acto, cuyd re-
presentacidn s& vio practicamente
Intzrrumpida duranta unos momen-
105, La armonlca «antigledads= del
eapectdculo —que encontraba en
esa armanla su cohersncia y un
punto iranice que lo salvaba siem-
pre del srgqueologismo— debid pa-

recer antigiedad a seces. Alguisn
reclemd que empezare de una vez
el teatre, Ofro aludio al Festival,
Carman Sansa —aquella  extraor-
dimeria ectriz ¥ cantante da «Mani-
comi de estius— estaba actuando
on ¢l patio de butacas. La muche-
cha introdujo une frase que guiza
malestd al grupe de espectadores
encrespados, Ocurrid algo tarrible;
desde [2s localidades de la protes.
ta casi ge cored la palabra con que
los viejos secteres ullrarrescciona-
ris calificaben & las actrices, Fue
un momento de confusidn, porque
madie llegd a comprender los ob-
jetivos precises de la protasts. Al
finel, unos decian que ere un «me-
neas organizado, ¢ e daban. a tanor
de los gritos contradictorios que
sa oyeron ¥ de la agresividad de
fos espactedores hacia la actniz,
las mas divarsas Interprataciones,
S decia también gue se hablan
practicade cuatre detenciones, no
sapemos & estimuladas por la des.
aforunada vor que pedia, =n ré-
plica a lg inoperiuna interrupeidn,
la prezancia da |a policia,,

En todo ceso, & tema queda ahi,
porgua son pellgrosas las generg.
lizaciones y carezco de elementos
para hacer una interpretacidn pra-
cigd de |0 susedido. Sdlo dird, por-
que-mal podria seguir escriziendo
sin decirla, que la agresion verbal
E ung ectriz gue estd Trabajando,
como en 6i cesn de Carmen Sansa,
¥ 8un aceptendo gque, desbordada
por Ia situacion, asbozé une dlzcu
tible =morcillas en legitima defen-
i, me parece mal. Motivos hay
para protestar en ol Maria Guerrs-
ro ¥ en ofros lugares, Pero preci
EBMos |28 razones v los objetivos
y hagdmoslo en el momento justo.

Del largo raperto de «hiort de
damas ma parece Imprescindible
senalar el trabejo de Montzerrat
Carulla &n una magnifice, fresce y
imuy inteligente comprension de
dofa Obdulia de Moncads, [a =0k
tima= dama de |a cronica, Elisen
da Rlbe, en la poetisa Aina Cohen,
ofrece tamblén una interesanie wer-
gidn, qua acentida la humlilante su-
misitn de las epoatises oflclaless,
5 decir, de la «literature oficial ¥
de la fuersa sepultada muchas ve-
ces baje esa mdscara,

Lo interesante, en todo cesa,
desde el punto de vista da la intar-
prefacion, es que «Mort de damas
cuenia con cincuenta personajes y
que la Compeiiia Adrid Gual ha
conseguido wna fonalidad colactl-
vin muy encomlable, sobre todo ai
pensamos en cudles son los su-
puestes  gcondmicos  de  partida.
abMort de dama= enlaza asi, ines-
peradamente, con esa agonia mu-
cho menos brillante de una serie
de velos actores que quizd han sa-
lido &l escendrio dospués de me-
55 0 BN03 sin un papel decoroso
con que genarse |3 vida, B0 M.
Fotos: AAMON RODRIGUEE v MA-
HUEL URIA.



