Aquel rostra era el mismo gue
unc ¥a habia visto en alguna gue
otra revista extranjera. El hombre
s diverila mas que nedie, tan
pronto al pie de los relucientes
caballos como pegado a las fal-
das de cvaljuiera de las prince-
535 que invadian la pista del Pa-
lacio de los Deportes de Madrid,
Tiraba dc las carras y, ¢n los és-
cas0s momentos de sosiega, son-
reia contemplando las viejas ha-
zafias irdnicamente imaginadas
por Ariosto. Parecia un Iecoico
més, aunque solo o primera vis
ta. Trabajaba demasiado a gusto
para serlo. Come dirfa Genet, se
trataba de un hombre que gora-
ba con su trabajo, que se habia
zafado de las viejas maldiciones
v de las renovadas explotaciones,
sepun las cuales hay que ganarse
la vida perdiéndola en las servi-
dumbres laborales. Aquel hombre,
especiador v participe eufdrico
en la representacion del =Orlan-
do Murinsor, era tambidn su direc-
1or, Luca Ronconi.

Al dia siguiente, nuesira entre-
vista, En varios tiempos, con pis-
rada v fonds en un meson de To-
lede, bajo un televisor gue conse-
guimaos reducir al silencic: Ni una
sola vez aparecid el vedetismo o
la impertinencia refinada gue 5
propia de los que andan en los
primeros pucstos de la vida culs
tural europea. Ronconi, exirover
tide, claro, sin una scla punta
de beateria, era alge asi como la
concrecion individual del monta-
je de «Orlandos, Entre el trabajo
realizado v la personalidad de su
autor se daba una innegable co-
rrespondencia; Ronconi hacla ar-
e com U exiroversion.

Mi primera pregunta, timida
mente provocadara, se centra en
uma pogibilidad: la de gue el o=
pecticulo obfuviera el éxito a par-
tr de su caracter insdlito, de su
soerplizacidn por la critice inter-
nactonal, de ese ir ¥ venir de los
esnactadores, acompanado de una
percepcion quizd trivial e infan-
til, retorizada luego en las =con-
versaciones intelectualess,..

—E1 especidculo, tal como ha
sido concebido, presenta dos oa-
ras. Una extremadamente popuo-
lar, ingenua, que resulta mmedia-
famenie perceptible por el espec-
fadar, gue es, precisamenie, la de
Ia fiesta, ln feria, el circo, ¥ oira
ias profundas ¥ menos inmedics
taniente perceptible, gue es la gue
e delermingde toda la esiruciu-
i del espectdeulo, sapin wn dise
fiv gie ve aflorgndo poco a poca
¥ que requigre, sobre todo, gue
el "Orlando” seq visie pads de wna
vaz para poder emperar a enien-
der v a relacionar los diversos
romenfas v escenas. Las coses
s deronantes del espectdeula,
cameo, por sjemplo, el hecho ds
que el publico estd de pie, el que
sxistan carras gue se despiozan,
2l que los espectadores esién con-
tintatente abligados @ moverse,
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el gue se representen escenas si-
multdneas, no obedecen a un sim-
ple criterio de espectaculoridad
¥ de diversicn del publico. Parli-
mos, sobre todo, del propio lexio
del "Orlande furiose”, somelido a
wn andlisis formal v de conleni-
do. En el aspecto puramenic fea-
tral, la abolicidn de la divisign
clasisty de los especiadores, vi-
gente en flalia v, prdcticamenie,
en fodos Tog featros del maundo,
ese conlacie contirnn, o promis-
cuidad o gue obliga 8l espectdeu-
lo, nos han parecido elementos
I parianies,

Roncon sigue hablando de su
especticulo, Hacermos los dos un
ssfuerzo ¥ nos embarcamos en el
Juggo, siempre un poco ingenuo,
de las pregunias y las respuestas.
Es un poco saltar del teatro.de
plaza, del teatro abierto y tumul-
tacso, al teatro psiceldgico repre-
sentapdo en una vieja sala a la
italiana, Pera quizd ain no cxis-
ta un periodismo de plaza en el
que poder recoger cabalmente la
personalided de cste italiano.

—Fn el original de Ariosio si-
cedert uchas cosas sininlidnea-
Hiente, alingue, por 4R problema
de posibilidades del lemguaje es-
critd, el auior fenga gue explicar
las una despuds de afra v asimis-
e acceder al lector. Nosoiros he
mos considerado gue serin miere
sante aprovechar la posibilidad
que nos daba el teatro de montar
sincrdnicamente  lodas  cses g5
CENES...

EL «0RLANDO FURLSO

fPero par gué el «Orlando fu-
riosoe? cPor gué ese viejo v fa-
moso exto, citado en nuestras li-
bros de Bachillerato y practica-
mente desconocido? §Oué razcnes
preespectaculares han existido
para su seleccidn?

—Primera, & "Orlando” a5 un
cldsico gue pofd enire MOsOIros
de gga repuracidn fastidiosa pro-
pie de cierias grandes obras del
pasada, Craando se estudin la obra
8 tiemde a tomar en seric al
auror, oividando la ironia funda-
menral del texto, su confempla-
cighn de la cwltura cakalleresca
COMG eXpresidn de una £paca gue

e habie sido superada. Tendrig:
IS, pres, aqui 4ng primera ra-
sdn culturals destruir el malen-
rendido respecto de gue gozan
s cldsicos. Segunda, su conreni-
do gg stampre popular, ¥ nos pa-
recid el mds dddneo para conse-
guir wn espactdenlo gue snire sus
primeras mtenciones tenla lo de
Hegar @ wn ripo de prblico que
no fuese aguel gue ocupa habi-
tualmenre los teatros, Tercern, el
andlisis critico de wnos texios
citvo alcance soctal, coma decin-
Hies antas, no suele hacerse en los
trabajos erudifos mds o MERGS
rradicionales. Pensdbamos gue [a
representacion de “Orlando™ po-
dia evidenciar la conciencin de
una fransformacion social...

Le pido un gjemplo. Un elemen-
to concreto de su espectdculo al
servicio de esta jluminacion,

—La escena final del laberinio
fia sido concebida de la siguien
te manera; en el labennto enlrin
los diversos paladines de Orlan.
do; alli, entre el publico, sin po-
derse Mover, comitnign en i foe
Mo frdgioo, rorrdRico, expotierns
do sus diversas siteaciones; al
mismo Hempo, en los cuafre [o-
dos del espacio utilizado, comple
famenie fuerg de este laberinte,
ait g especie de habitaciones, se
desarrollan cuatro hisrorias dise-
mingdas a lo large del poema,
et [as gue ciuanto ha conduciado
a Ia desesperacidn v a la locura
de Ios proragomistas del poema
—las avenfuras amoresas de los
paladines— son contemplodas ba-
Jo uma meeva forma de cultura, In
culfura burguesd, gue se estaba
formando en dguellos anos. Las
soluciones dadas por esta nacien-
te culturg som folalmente distin
tas o las gue daben los caballe
ros, Por ejemplo, la fraicion con-
sugal, gue es el rema de las cug-
fro hfstorias, no lleva ya a los per-
songjes 4 la locurd, sino a la acep-
faciin de wpa serie de reglas gue
than g ser definitorias del nacien-
fe mierdo burguds, Todo esto ne
lo ve aguien se deja sugestionar
por el espectdenlo o guien lo ve
ura sola ver

Es decir, que ¢l espectaculo po-
see deliberadamente los dos ros-
tros de gue antes nos hablabi
Ronconi. En el cine ¥ en el tealro

modernos, leplendo que mirar a
un tiempo @l éxlio o a la censu-
ra ¥ a la voluntad de expresar
determinadas ideas, es frecuente
ln wbra de dos caras. Una mas in-
genua, montada sobre ciertos cli-
chés —accidn, viclencia, erotis-
ma, &ic—: otra mas escondida,
mas rigurcsa. La diferencia que
exlste entre muchos de estos in-
rentos v el de Ronconi s, sin ¢me-
bargo, quiza fundamental &n un
punto: Ronconi no s avergilenz
de ninguno de los dos rostros de
qu espectdculo. Lo deseable es que
gl cspectador acceda a ambos,
pero sioesto no ex posible —y
nence o5 posible s se frata de
quien ve Ja obra una sola vez,
se conforma con la carga festiva,
cufdrica,  desclasadora, que suo
«0rlandos posee en’ una primera
APrOXKITACIOn,

—Sobre estor des plancs del
espectdeulo y la subsiguienre di-
vision del publice entre los dos
modos de percibirlo nos hemos
ercontrado con un hecho [nrere-
sante; o resporde a la previsible
divisicn entre un pablice “eulio”,
delicado, “puesio al dia”, que en-
tende fodes las significociones
del espectdculo, ¥ ofro mds popu-
lar £ r';lrgm:.qq,‘l, gue S queda COH
o parie festive, A menude, por el
conirario, para &l piblico mis so-
Histicado el espectdenla se redu-
e o ung especie de juego, de cd-
ballog, en donde los actares de-
claman de wna mamera iromica;
por &l contrario, el publico menos
peasiumbrado al fearro, como el
que, por gjemplo, hemos tenido
e [ralin cugndo hemos trabag
do prafuitamente en las plazas,
alcania @ comprender, msrmnv,
i na intalectualmente, minchos de
fog nexos ¥ relociones, como e
da ser el que he dado onfes o
manera de ejemplio.

«Qrlando furiosos= es el resul-
tade de un discurso poética ini
ciado por Ronconi hace ya alge
nos afos. Hasta abora, ha monta-
do una decena de especticulos,
que fueron estableciendo los pre-
cedentes de esta altima gran auda-
cia del teatro eurcped. General-
mente se interesd por el testro
isabelino, siende «Ricardo s, de
Shakespeare, unc de sus mayores
triunfos. Trabajé siempre en sa-
las a la italiana, pero sin some-
terse jamas @ sus exigencias, i
vestigando siempre sobre la divie
sion el espacio escénico, Con
sRicardo ITl=, interpretado por
Vitterio Gassman, obtuve, e
mis del éxito, el derecho a ser
discutida polémicamente, En lu-
gar e montar la tragedia, to-
mada como una unidad, en la
que cada pm_'snna_ic ti_::m: asipnas
do sy espacio ¥ B JUEED argu-
mental, Ronconi la abordd coma
un conglomerado de elementas,
que eran descompuestos escéni:
ca e ideclogicamente, v ofrecidos
al puiblico como materia de refle-
xlon antes gque como un drama
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cerrada, «Orlando furicsos a5 el
tltimo capitule, por ahora, de
una meditacion que ticne va es
bozados  los  pasos  immediatos,
Cuedémonos aun, sin embargo,
en el «0rlandos,

—E# cada pais ha solido des-
facarse un punto distintg. Creo
que los gspactudores se recopg.
cen, 52 descubren a 5i mismaos, a
través de nuestro “Orlando”. Por
e5d, et cada lngar, ¥ sepin sus
circunstancias sociopolfticas +
culticrales, han desiocndo wno
otro de los muchos aspectos gue
contieng el espectdenio. Asi, por
eiemplo, 2 veéces ha resuliada
fundamental la particnlaridad so-
cioldgica del especrdculo, la pro-
miseuided del prablico, la cerco-
Hig entre los espectadoras, fisiea-
mente en contacto; en oiros luga-
ris, como ha sucedido, por efem-
plo, en Frarncia, el cardeter mdgi
oa, {0 gue tiene de suefto, e ha
corstderade come una especie de
felictdad  infentil transmitida o
los especiadores ¥ primera coms
dicigt del "Orlanda’; en Berlin,
agquello pareciz wna verdadera
fiesra de bebedores de cervern,
ey divertida y muy plebeva...

+En Espafia? Un primer punto
clarisimo; nos ha importado
més, nos ha zorprendido ¥ gana-
do mas, esa saludable promiscui-
dad del publico gue tal o cual
aspecta del montaje, Aungue, cn
realidad, éstz sea también una
division artificiosa, por cuantoe los
espectadores formaban ogurosa-
mente parte —con Nuesiros ros-
tros, nuestros gestos ¥ onuestros
a menudo apresurados movimien-
tos— del espectacula. Le digo g
Ronconi gue, cn general, fuve la
impresion de que al pahlico del
Palacio de [os Deportes que hajd
hasta la pista central no le im-
prorte esta promiscuidad; al con-
trario, mis bien me parcce gue
generd cleérta euforia, tal 'era la
casi vielencia amistosa con gue
andabames saludindonos ¥ resa-
ledéndones, enlre sonrisas, unos
¥ otroa. (uienes no entraron en
cstas reacciones, quienss tuvie-
ron miedo a mezclarse, se que-
daron en les sillas, convertidos
en impotentes avoveurss de una
fiesta o le gue tenfan psicolagi-
camente acceso, o, cuanlo mds,
se unieron timidamente a «las
Masuss, procurando guedarse en
sus crillas,

—Es muy intcresante en esie
serlido ¢l proceso que sufre ¢f
aspectador o lo largo del "Orlan:
de”, Primero, ldgicamente, adap-
fa g actifud radicional del es-
pectador tealval, Sc miueve com
cigrta reservg, pero cuando e
partos al final se ha comvertido
en algo distinto, gue no tisne
nada gue ver con o habiiual

Llegamos al que a mi me pare-
ci, desde el punta de vista socio-
logico, extremao sustancial en el
lemguaje ¥ on la poétics de Ron-
cont, Porque resulta gue el pu-

blice, como entidad comunitaris,
existe; que uno se siente ligado
a un grupe de persones, conm las
que participes activamente en el
especticulo; pero, al mismo tiem-
po, la entidad individual de cada
uno sipue en pie; si, por cjem-
plo, una de las carras se preci-
pita hacia el cspacic que vo es-
loy ocupando, me muevo, Por-
que s¢ que siome atropella no
serd el piblico el que salgas con
la pierna rota, sino yo; si decido
ver eita o oagquella escena cntre
lag posibles opciones que me da
SU representicion simultinea no
es el publice el que elige, zino
o,

—Fsia es, en efecto, ung de
ity ddeas sobre el feafro expre-
sagda va antes del “Orlando”, aun-
gug sin la nitides wi Iz fuerza de
este moniafe; que wds me han
ataeado, No me gusia ver el pi-
biico como urg entidad cerrada,
dnica, homogénea, gue debe ser
convencida de algo a (raves def
heeho dramdiico, Me dnteresa
mucho mids que el piblien seq la
stma de espectadores ndividea-
fes, cada upo con sus propias
reacciones anfe el e.'rpee!dgufu, A
mi me interesa el tearra politico,
pera entre & v un teatro de pro-
paganda hay wna gran diferencia.

UN PUNTO INPORTANTE

Creo que hemos llegado 2 una
cuestion fundamental del teatro
conlemporines. Se trate de sa-
ber si el teatro politico debe zer
la consecuencia de una poética
de significacicnes politicas o el
resultzde iotalments consciente
de unos supuesios previos esté-
tico-idealdgicos,

—Er [tafia, al menos, 5o fien-

de o confundir el teatro politico
con el featro de propaganda.

El tema lo abarda Ronconi a
través de un punta preciso., La
relacion entre el especticalo y el
publice. La pasividad de este ol
timeo, su aquiescencia casi aufo-
miitica a cuslguier propuasin es-
cénica, le parcce a Ronconi total-
mente refida con un concepto
verdaderamente creador del fea-
tro politico. Para Roncani lo po-
litice no estd cn la adecuacién
de [a obra a una determinada sis.
tematologia ideoldgica, sing en
Ly [uerza reveladora que finals
menke ejerce aquélla sohre el es.
pectador. Mo, ser testign, como
dice Grotowski, no basta. Ni tes.
tige ni pablico de conferencia, Al
DElEG Fm.}' que exigirle otra di.
mensian.

—Su propone siampre ol espag.
tdenle como algo sobre lo que
debe concentrarse el interds del
peibilicn, Lo fundamental acaba
sfendn el yer objeto de la admi
racion del publico. No creo gue
TEHgd gue er sicmpre asi. Bl es-
pectdenlo debe dejar una serie
de vacios @ Henar por el piblico,
vinisndo entopces o ser la suma
de la que proponcen los actores v
lo que ocurre en el interior de
los especiadores, Debo confesar
gue, por efemple, "El principe
constante”, an la versidn de Gro-
fowske, es una de las cosas nis
hermasas que ha visto jamds en
el teafra, pero gue vo, én fanfo
gree miblico, me sentia frusirado.
Era, simplemente, un sepor al
grie le era dable ver algo hellis.
mo, Mi idea es arra. El simple
hecho de hacer una ecosa bellisi
M NO pAFECE e Sea fHEY im-
porfante; me parece Mefor cob-
segnir gue el espectdoulo sea, ¥
ng silo por o snocontenido,

sing por [o que es en s totali-
dad, un mddula de conocimien--
{0 de algunas jcosas a {as gue
puede legar el prblico @ través
del especidonlo. No guiero exage-
rar la importancia del hecho tea-
fral, sujeln sterpre G MUMErosas
limitaciones, Pero, por ejempla,
fuesiro expectdculo comtribuye a
provocdr en el publice el senli-
miento de gue lo realidad es e
cho mds varia, desconceriante, de
o que suele mosirdrse en el tea-
fra, incluso cuando ef fearro pre-
seita la realidad como wna pro-
Ilemdtica.

fAcaso ampliar esty vision de
la realidad, romper una serie de
supuestos inmoviles, no resulin
social vy politicamente muchao
mas activo, mAs operante en las
transformaciones comunitarias
que 1a apologia sisteméatica de de-
terminadas ideas? jAcaso este
teatro no intents saltar por enci-
ma de los mecanismos del ismo
¥ el anti-ismo para enriquecer la
capacidad de juicio, la concien-
cin de su realidad, en el espec-
tador?

LO& ACTORES

La interpretacion de este par-
ticularisime «0Oriando furiosos
fiere ung curioss v rica ambiva-
lencia. Tan pronto tensmos la
impresion de que los actores es-
tn ironizando sus personajes, to-
mandoles un poce & broma, coma
nos parece que asistimos a una
inferpretacidn  sincerisima, Mas
ain; desde cerca, siguiendo es
cenas camo la de Angélica y Mé
doro, o la de la locura de Op
lando, percibimos una tensidn de
orden  shakespeariang; conter-
pladas csas mismes ecscenas des-
de lejos, asumen un caracter mis
gestual, mis bufo, mas festivo.
¥ otro problema: joimo inter-
viene el pablico cn la interpreta-
cign? ;Cdmo acusa el actor los
diversos comportamientos  posi-
bles de los espectadores?

—EI sostenido eniusiasma que
los  actores conservan, despues
de uhn aiic de representacionegs,
en el "Oriondo” se debe a gue
se trata de ung experiencin que
Iambién es nueve pera ellos, Los
actores csidn acostumbrados a
COREr SHopersonaje y comporfors
se de qeuerdo con &L Agqud, ade
mids de esfe trabajo, realizan
ofrg, porgue fan de fensr en
cuenta, ademds del personafe, la
forma como el puiblice ve cada
Va1 este personaje. Esio Mo és
ana improvisacion. Ha consiitu
do i frabajo sobre las distintas
regeciones  del  puablico previsi-
Bles realizado duranie los ensa:
vos, Las difereticigs enire una in-
ferprefacidn liperamente parodis
Hed ¥ olrd sy sincera fe sido
tambidn sefalada previamenta
coft foda precisidn y rigor, pero
siempre considerando las distine
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Cuando vea en el escaparate
una camisd de aspecto sedoso,
muy bien confeccionada,

gue silo por su apariencia

va indica ser una camisa de gran
calidad, fijese en la etigueta:
seguro que es de Tervilor Sir.

Y es que los buenos

5t 1ilats c/ff’/z

atra articula do (_\r_} = -:{”}ﬁd’fﬂﬂtl{u

confeccionistas de camisas saben
que para confeccionar camisas
de gran calidad, lo primero

y principal es un gran tejido.




tag Mipoiesis de wna inlervencion
del miblico, En fodo ceso, ¥ con-
frio los giie hon estimado gue la
interpretacion era una especie de
parodia de Ariosto, he ds decir
gue el tono apasionado ¥ since.
ro s general, incliso en aguellas
ZEcends e gue, a nivel de espec.
taculo antes gue de actor, Hos {o
formes un paco a broma,

LA CRITICA POLITICA
AMNTE EL «0HRLANDO:

—Al  principio, los periodicos
flalianos  de iDguierda se han
mosirado cautos en el juiclo, acu-
sindole de cierlo agnosticismo
et sH conlenido. La prensa de
dercchia hia side igualmente caus
ta en sus criticas, considerando
gue el especrdonlo consiiinin un
afenfade al respeia gue merecen
los cldsicos, aparfe de carparies
suestruciura formal, Exios jui-
cios han esrado delfermingdos en
gran parte por el hecho de haber
estrenade ef "Orignde” en el fes
tival da Spoleto, considerade
cotma wn festival aristocrdtico. Lo
clerlo @5 gue muchos persaron
gue se trataba de wna especia de
ensaye cullural gue sdlo 1ha o in-
lerdsar a las munorias, ¥ gue 5e
rig un gran fraceso cuando abor-
dase publicos populares. Cuandg
luego Nevamos la obra a las pla-
oy ¥ alcanzd un enorme dxito,
eripesd o comprenderse gue o
carga politica del espectdcule no
radicaba en gue se Rablarg de ar-
gumentos politicos, sine en ha-
cer de &l un medio ¥ un hecho
polilico, gue 85, me parece, mds
interesante. Nussirg cultura tea-
fral estd fodavig muy ligada a la
fearia de Brechi, tomando por
feafrg polifice nn tearrs de ca
rdeter diddictico, ejemplar, efcé
tera. Esto por parte de la critica.
Por parte del priblico, digerido
¥a Brechl, adopta ante & una ac
Hiwd wn lanfo saprada; s va a
Ve utg obra de este Hpo como
f¢ g a hacer la confesion, Lue-
2o se sienfe uno franguilo por fa-
ber cumplido su deber, pero las
COSHs SiENen exactdimente donde
extaban. En conjunio, la critica
pragresista ha sido siempre muy
buend con el especidenlo v me-
tos diera al considerar Io “falta

de contentdo',

UN FROYECTO PRRECISO:
wLA LAOFEANA .‘.ID:‘LEZ.-‘.»,
IE ALBERTE

Hablamos de 1a posible aplica-
cidn del montaje de «Orlandos a
alros textos. Se ve en sepuida

que i Ronconi no le apctece nada
cualquier fijacién de sus hallaz-
#05, Anda trabajando ya en otros
montajes para ssupecrares las i
neas establecidas por el que va
constituye un smodelos del teq.
Iro cUropeo COntemporines,
También hablamos de su exito,
De los riesgos, de la beateria, de
la falta de espiritu critico gue
un éxito como el suye engendra
¥ también de los nuevos mirge-
nex de libertad gue se conguis-
tan con Ja sacralizacion, Por el
mamento, ningin empresario dirg
al escichar las ideas de Ronconi
que se frala de un tipo cstrafala-
rig, de un imaginativo gue no tie-
ne log pies sobre la tierre. «Or-
lande [uriosos es su carts de cré-
elita.

—E5 cierio: son las venlajas v
fns desventajas del dxita, Allorg
o primero que lard sard ng oo-
produccid e n s g posoiros, of
Teatro Libero, de Rontg, v el ten-
tro del Sudeste, de Froncia. La
presentaremos en Marselln v lue-
go la estremaremos en Paris, en
el Odadr, Es un espectdculo bi-
lingile. Desgrrofla nna serie de
descabrimientos hechos duranie
lgg miiseios ensayos em la inves-
tigacion del espacio escenico ¥ de
st funcion, Bl texio es resuliado
de uwhe serie de improvisaciones
¥ de dociimenios histdricos.

Del Palacio deo los Departes a
una carpa de Mueva York, De
Musva York a un teatro a la i
liana de Marsella v luego de alli
al Odedn. jCémo es posible des-
arrollar 1z investigacidn iniciada
a travézs de una aveella atriss
en los capacios utilizados? (Como
volver ahord a un teatro de ar-
quitecturs tradicional?

—El Odedn va o guedar ifotal-
menie {rreconocible. Bl featro ro
serd wiilizade como tal teatro a
Ia ffaliong ni tampoco vamas a
intentar Ta habitual vialencia en-
fre gl escenario y Iz zala, orolon
pardo agudl, haciendo bajar a los
acigres, elcétera. Para nosoirod,
el Qdedn ex sdio el espacio gie
HOS DETMIiie crear wHg Musrs g

fricinra escénicn; exactanienie
una casa de dos pisos guUE oCupd-
ri todo el patic de bitacas. Para
luego tengo wn proyecto preciso,
pensada desde hace varios e
zes. Bajo una fdrmmela de copro-
duccidn, quersmos moniar, com
Nurla Espert, "La lozang andalu-
za’, e la versicn de Alberir,

Nuria Espert tiens, pues, para
después de eLas criadass, de
Victor Garcia, otro proyecto de
previsible resonancia internacio-
nal: la colaboracidn con Ronconi
para montar la excelente adapia-
cion que Alberti ha hecho de la
gran novela de Delicada.

—Estamas rotaimente dc
acuerdo. Yo habia leido va "La
lozana andalyza" v me inferesa-
ba montarla. Nuria trakajo tam-
Bign parg estrenar la obira. Nugs
friv qeneran s ldgico, porgue el
texio se reflere a espaioles am-
bientades en Italia v la copradie-
cidn v la colabaracion nacen de
i exigencia colipeal. D aioe
menta lenemos agui problemas
de CEMSNPE, pero cren gue esto
no  paralizard  wueesiro fraboa-
jo, puesto gue el especidoulo
siempre podremos preseniario en
el extranjero: en Venecia, en Bel-
grado, en una turné por los
festivales frlernacionales v, si es
posible, una vez montado, en Es-
e,

Le manifiesto mi pequefic des.

. concierte, porque si bien Alberti

sigue siendo un nombre dificil,
s11 version no hace oira cosa que
iatralizar un texto que pusds
comprarse en cuglguier libreria.
Un texto imporiantisime en la
historia de la literatura espafola.
Le dige que no créo que sole
impida al teatro espanol jugar
esta importante baza: la de un
clasice, como Delicado, por la
compafiia de Nuria Espert, bajo
la direccion de Ronconi...

—En tode caso, el especticulo
se hard. Las premizas econdmi-
cas ¥ de orgamizacidn va estan
establecidas. 5i se Race agui fan-
to-mefor, pero ¢ problema, sies
gue lo hay, lo superarenios,

Le pido una primera manifes-
tacion sobre su futuro montaje
de «La lozanas, el resultado de
sus primeras ideas sobre el lexto,

—Na puedo ascgurar nada, por-
e Hn aspecto fundamental del
trabajo consisie precisaments en
ir descubriendo nuevas cosas, Lo
dnfen de [o gue podria kablar es
de las digamas premisas de me-
tode, 51 hemos decidido montar
"La lozane ondalza” entre ung
comipania taliana ¥ oira espaio-
la 25 parque aspiramos a un re-

sultado gque respere los dos as
pectos: la visidn del rexio desde
la parte espencia v desde o par-
te dtafiana. Los dos mundos, el de
n emigracion espancia v el def
sstena pontificio, eclesidstico,
rinane, de aguella dpoca deben
fallarse presentes. Ese g5 en rea-
fidad el tema del espeetdculo. ¥
o que justifica la aportacidn ita-
liana. EX clianto a uda VYisualiza-
cidn de la obra, wo ld fengo, Cada
obra tisne 50 proma exigencia y
ta de ser presenrada de o miae
Hera, ha de rener su propie asivice
{ura espacial. Bl problema de “La
lozana® conmsgiste en mosirar la
carpa de wolencia, de sensual-
dad, aque presemia el texto me-
dignie una serie de arfificios rea-
frales gue la saguen del marco
excesivamente rigido de, un esce-
naric frodicional, de manera que
cranto sicede seq wds proxima
af espectador. No lo s rodovia
Fero si es imporianie gue en iMis
priverds conversacionzs con Nu-
ria, también ella me manifesia
que estaba cansada da hacer un
fealya que ahora nos ebiigaria @
convertir "La lozgana” en unag res
presaptacion de reatro Risidrice,
al modo de tearro ropidniico, No,
HO, @8 Mecasario restiliir la carga
de viedercia, de realismo, de sen-
seealiddad que exsten en el fexto
de Delicade, v, por lo lanlo. en
el de Alberd,

En Tolede, en el mismo vicjo
caté donde Bufivel rodd unos pla-
nos de "Tristane’, Ronconi me
hebla de le temporada de "Orlan-
do furicso’ en Muevs York.

—iJugriomas  frabajar e of
peerto, pero a log obreros portua-
rios les e parecido mal v annn-
claron gue boicolearian lus repre-
semtaciones, Bn o wvisla de eso, fre-
Dajaremos en ung cdarpa moder-
na, muy comoda, Hasta ahara "Or-
fande furioso”, pese @ 50 Exio
mternacionad, fiene todavia un dé-
ficit de cinco millones de peseras,
que esperames enfupar definitiva-
mente en América, donde nos da-
ran tres miil dolares por dig a
lo largo de tres meses, Vigjamios
uhas sesemia persoNdas edire ac-
fores ¥ tdenicos.

A Roneoni, nafuralmente, le en-
fusiasmaran Toledo y El Greco.
Dijo gue la ciudad tenia un color
particular, que ne s¢ parecia nada
al ealor de los cindades italianas,
Naturalmente, no comprd lo que
compran los turistas. ¥ conslderd
—ijcdmo nol— gue la hermosy
sinapopa de la juderfa podria ser,
tal como estd, un espacio escéni-
co extraordinario para cierios es-
pecticulos... B Fotos: EAMON
RODRIGUEZT,
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