e e

mas cerea de la sensibilidad y
In wida de las gentes de hoya),
gue en realidad g la misma
vor desgarrada v nostélgica,
el mismo grito de esperanza,
de todos los paises medite-
rraneas, de Grecla a las Ba-
leares, de Sicilia 2 Falestina,
de Espana & Turguia. B JOSE
A, GACIRO.
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Bela Barftokk:
una vida

en seis
cuarietos

Toda 1a produccion musical
de Bela Bartok podria ser sin-
tefizada ¥ resumida evolutiva-
meate en sus seis «Cuartetoss
para cuerda. Esta sintesis es
doblemente valiosa si se tie-
ne en cuenta gue Bartok fue
un, campositor prolifico ¥ so-
metido & constantes transfor-
maciones. El primer =Coarte-
foe, compuesto en 1507, &5 re-
presentative de una ctapa ger-
mimal marcada por inegulivo-
g influencias romdnticas ¥
folkldricas. El segundo, escri-
to en 1918, es contemporinco
riguroso de la pantomima <EL
mandarin maravillasos, picza
que denota una clura evole
cidn en la ohra do Bartok: ss
trata, sin doda, dc una inte-
ligente conjuncidn entre la
mtisica scultas ¥ la proceden-
te de una tradicidn popular
Cuatro afios mis tarde, el con-
tacto con los compositores de
fa Escuela de Viena —y muy
particularmente con Schin-
berg— acentia el afin inno-
vador de Bartok; cllo reper-
cutird en la tensidn estructu-
ral de su misica: los =Coar
tetoss tercero ¥ cuarto (1927
1928) son cjemplos de un
arriesgado  equilibric entre
diatonia ¥ cromatismo. Al lle-
gar In década de los treinta,
Bartok alcanza quizd el pun-
to mis alto de madurer crea-
dom; a esa etapa pertcoece,
ademds del gquinto =Cuarte.
toe= (1935), la «Misica para
cuerdas, percusidn ¥ oclestas
(1934), la s=Sopatas para dos
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pianos ¥ percusidm (1937) ¥
1a recopilacidn del «Mikrokos-
moss | 1926-1937).

El narismo impera en el
mundo germinico, v Goehbels
pretende incluir a Bartok en
los desaforados programas
culturales contra ¢l «arte ju-
dio ¥ degenerados y el =bal-
chevismo culturals; Bela Bar-
tok torna abiertamente postu-
ra contra el nazisme. Cuando
el Gobierno hingaro del al-
mirente Horthy pacta con Hit-
ler, Bela Bartok escoge el
cyming del exiio ¥ se tras
lnda @ los Estados Unidos. En
el nueevo continente comisnz
el oeaso humano ¥ creador de
Bartok; de entre las nume-
rosas obras del periodo «ame-
ricanos —el «Concierto nime-
ro 2 para wvioline, ¢l «Con-
ciertn para orguestas, el «Ih-
vertimenios para cusrdas...—,
solamente &l sexto <Cuartetos
para cuerda (1940} posee un
extraordinacio valor musical
Los nltimos afos en Is vida
de Barlok son dramaticos v
sombrios, marcados por el
doble signo de la enfermedad
v In pobreza, El 16 de sep-
tiembre de 1945, Bela Bartok
muere en MNueva York; su
miseria habia legado a tal
extremo gque la League of
Composers (V0 QUE COSLCar
los gastos del sepelio

Es armiesgado profetizar ol
future remoto de la obra de
Bartok. En todo caso, =i algo
queda de ella dentro de mil
afins, ese algo serdn los scis
eCuartetnss, Bela Bartok —ha
dicho Pierre Boulez— no pude
jamas superac las contradic-
ciomes de la wieja Europa;
pern indiscutiblements fue su
iiltimo  representante  dotado
de espontaneldad: <Generoso
hasta el punto de ser prodi-
gon, asiuto hasta el extremo
de e ingenuo, patético v des
valido...». B 5. B SANTER-
BAS,
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Los dificiles
premios
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Como olros afos, acabo de
ser invitado para dar mi voto

en [os premios teatrales gue
concede la criticn madrilea,
He recibido la cartulina ¥y he
leido los distintos ¥ tradicio-
nales apartados: mejor actor,
Mejor actriz, mejor aulor, me-
jor director, etcétera, Con la
mejor voluntad he comenzado
a rellenar Ias casillas, Era tan
dificil ¥ tan peligrosamente
convencional como siempre
andar comparanda  textbs ¥
trabajos cuya hederogeneidad
o5 manifiesta. Inatil poner
ejemplos, Dejo al lsctor el
ejercicio de afrontar los dos
textos, las dos interpretacio-
nes, las dos direcciones, que
mis le hayan interesado a lo
largo del 70, ¥ la subsiguiente
necesidad de declarar <o me-
jor=. Ocurrid, sin embargo.
algo todavia més grave. ¥ es
gue i entre los sganadoress
ni entre los «finalistass de mi
debate aparecian dos espec-
tdculos capitales en el dltimo
afio teatral: «Castafiuela Tla y
=El jocs /Donde, en efecto,
cncajarlos? Mo teniam mi el
=mejors autor, mi el «mejors
director, ni el «mejors actor,
ni la smejors escenoprafia...
Vivian en otra jerarguia de
valores, guizd se movian, sin
renuncia alguna al cardcter
creativo del hecho escénico, en
los de la capacided de revela-
clén, en su capacidad de in-
tegracién dentro de nuestra
realldad, en so bien probada
comunicabilidad con amplios
sectores de nuestta sociediad,
Mo stlo se resistian al tradi-
cional mecanismo de los pre-
mios por tener un creswdor co-
lectivo, por poseer una poéti-
ca que impedia la localiza-
cidn de =cl mejors, sino que
los resultados ze pondan fue-
ra de esas  peneralizaciones
que siFVCD para  COmMparar
unes espectacilos con oiros,
unos frabajos con oiros. Ni
«Castaiuela 0 ni «El jl:n:l
poscian el cardcter ccerrados,
1a condicion de sobra termina-
das que facilita, 51 % Que
puede hablarse asi, 1a cleccidn
de «lo mejors. Eran obras o
especticulos en cuya misma
concepeidn —en su fondo §
en su forma, tomadas como
do= expresiones de una misma
cosa— cstaba el camicter de
caperturas, de incitacidn al es-
pectador, en grados cualitati.
vamente distintos o los haba-
tuatles. «Castafuela 70 v <El
Joce vivian mas de s poder
de sugerencia que de =i mis-
mod. La obsesidn didietica y
el cardcter exhibitorio, gue

subyacen, mas o menos explic
citamenie, en la imagen genes
ral del teatro e poestros
dins, era sustituida por una
incitacidn gue ponia a proeba
la copacidad creadora del es-
pectador, Chiien se guadase
s6lo con las pequefins & inme-
diatas resonancins de ambos
especticulos, ciertamente e
nia razones e raEr con
displicencin a <Castafivela 7s
¥ oo ver en «El jocs mucho
mis que una perfEccion ex-
presiva ¥ und temadica lige-
ramente critics, Eran, en de.
Fimitiva, das especticubos di-
vertidos, que, dasde ln sensi-
bilidad % Ilos esquemas del
doctrinarisme, hasta podian
ser calificados de inocentes,
5in embargo, la realidad es
que muchos espectadores 5o
DISRRSATON CON CIBCES 8585 re-
somancias inmedintns e hicie-
ron de la implictod de los es-
pecticulos una carga mucho
mis Tica que las habituales
explicitudes,

cL0me  ecomparirs  sspec-
ticulos que confian al espec-
tador una parte esencial de
su podtica? Hoy por hoy, para
la mayorin, «lo mejors sigus
siende agquelin que &5 osten-
sible, acabadamente emejors,
Lo =otro= queds en boceto, en
imtencidn, €0 algo gue =00
e5ti= en ¢l especticulo. Mo
presuponc todo clle la ima-
gen de un espectador pasivo,
correlativa a su vez de la de
un hombre socialmente inmd-
vil, consumidor ¥ cerTado?

Esto de los premios se¢ ha
puesto, por fortuna, verdade-
ramente dificil. Aunque en al-
punos  casos  deban aprove-
charse para Ilamar la aten-
cign schre jo que permanece
ignorado, B JOSE MONLEON.
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Tn erdneo
méis hien vacio

Sitwado dentro de la =pene-
racitn  intermedias del cine
hangara, no tanto por su edad
commg por las caracteristicas
e su obra y la fecha de imi-
cineidn de la misma, GyirEy
Reéwdsy (Budapest, 1927) pue-
de ejemplificar el tpo de ci-
neasta artesang a nivel de
produccion de un pais socis-
lista. Que sea la continuidad
cl rasgo mas spersonals que
hallamos  en la filmoprafin
del autor de «Vieje alrede-
dor de mi crinecs eXprosa
suficientemente la carencia
de una problematica propda,
de un mundo personal gue
Bévész ha sido incapaz de
ofrecer a lo Jargo de sus quin-
e peliculas, Cilra esta casi
insdlita para wn cine neaciona-
lizado como el magiar, cuya
media anual oscila sobre los
veinte films. De hecho, en-
tre 19# —fecha de su sopera
primas, «Dos por dos son a
veces cincos— y 1970 sdlo
tres afios 0o han contulo con
unz pelicula firmada por
G B (1955, 1960 v 19%68)
¥ 1962 ofrecid muestra doble:
sLa ticrra de Jos dngeless ¥
cSantos de hielos, aundgue es
justo proclamsar gque In pri-
mera se destaca coma la me-
jor de las obras de Réwvésr,




donde, junto = su habitual
mimmetisme {cn esta ocasion
se tratsba de Gorki v Frato-
lind) existia al menas un do-
minio expresivo, una falta de
grandilocuencia  que, lamen-
tablemente, no son lineas de
fwerzy de sus films, Existe
Lambién un hecho indiscuti-
bla y gue eoxplica bastante
cuanio antecede, por mis que

nos SIfUBMOS @n una econd-
mig no de mercado; estamos
hablando de wne de los ci-
neastas mas taguilleros de
Hungriz, que ha consepuido
éxitos comerciales de gran re-
sonanciz interior, como
—muy especialmente— &l de
aTres noches de un amors
(126T), su antepentliima pe-
licla. Exitos grocips a los
que; sepin sus defensores,
pueden hacer el cine gue les
gusia a hombres como Késa,
Janced, Szabd, Kovics, Sdn-
dor... Habrd que pensar que
San  Esteban senld citedra
en Hunpria.

aViaje alrededor de mi cra-
neos  («Utazds a4 Koponvam
kirils, 1970, dltima obra de
Rivézz, ¢ estiena ashora en
Madrid, tras haber pazado
por el Festival de S;n Sehas-
tisiin (TRIUNFD, nimern 425,
cromica de Diego Galin) v re-
cibir su protagonista, Zoltdn
Latinovits —actor habituzl de
Jancsd—, el premio al mejor
intérprete. Lo primero que es
preciso constatar ante la sa-
lida comercial de esta pelieu-
la es algo que wva cxponia.
mos cuande la Sepunda Ca-
dena de Teledision Espafiola
ofrecid su segundo cicle de
cine hingaro (TRIUNFO, ni
mero 421): la engafosa pers.
Pectiva que puede proporclo.
mar Ix vision de un film gue
ne corresponde o lo mds in-

teresante de una produccida
que se desconoce globalmen-
te. Mo es que ataguemos la
programacion de «Viaje alre-
dedor. .+, pero sl lamentamos
que 0o venga precedida oy
conjuntada por las obras das
otros cinexstas magiares —Ilos
citados un poco mds arriba,
por ejemplo— de muy supe
rior impottancia & Révése
Con nuestre hibite de enca.
slllar, de simplificar, ¥a ha.
oré méas de uno gque sabe
como es el cine hingaro, por-
que acaba de ir al Gayarre e
incluso recuerda «=jHela,
Verals, de Jinos Herskd (hoy
exiliado en Suecia), o, si hace
UROS A00s Anduro por cibe
clubs, oSie («Ipens, 1964),
tambien de Bévész, Menos
mal si su memoria llega has
ta los films de Szabd proyec
tados entre nosotros, «la
edad de las ilusioness —tam-
bién en cineclubs— y «Fa.
dbes,

Aungue también hay gue re-
safiir, honestamente, que 1470
se ha significado dentea el
cing hiEngaro como un afo de
hija mo exactamente en el
senlido de gue sus auiores
bayan logrado peliculas me-
jores o peores; sino en cuan-
o que [as relaciones entre
el Poder v los sectores cultu-
rales se han convertide dia
g diz en mas tensas, al so-
brepasarse un limite de cop-
trol burccritico (efercidn a
diversos miveles, presupuesta.
rig, expresivo, difusor) cuya
relativa supvidad habis po-
sibilitado afios arrds (56-67)
la explosidn d#] cine maglar.
El que en el Festival de Pécs
de- 1570, manifestacidn que
anualmente recoge la produc-
cidn de mavor inlerés v que
cn esta edicidn fues dedicada
& conmemorar los veinticineo
aftios de la liberacién nacio-
nal, no hayan estado prescp-
tes con sus films  hombres
como Gakl, Jancsd, Kovics o
Kosa me parece realmente
Precoupante.

Volviendo a «Viajo alrede
dor de mi crineos, ¥ sin que
CONCECATHOS @3 punto de par.
tida Hieraric —el relato auw
tobiogralico de Fryges Ka
rinthy—, lo gque sl resulia
evidente es que Réwisz ce ha
atenido’ mis A unos modelos
preestablecidos sobre una fe-
matica concreta que a inves-
tigar minimamente los replis-
mues incluso superficlales de
csd misma tematica. Quiero
decir, que su pelicula pacte

e «Ocho ¥ medios v la pers-
pective felliniana en mucha
mayor medida que de una vi-
sion personal de un mundo
poblado de fantasmas, recuer-
dos ¥ obscsiomes, 2 los que
un tumor cerebral va a po-
ner en maxima evidencia, Es
el munde de un escritor que
ha sufride la guerra, la re-
Presan, que se pregunta por
lo geee he hecho en su vids v,
ante todo, por las causas gue
le han impedido levar & eabo
olras cozns, Demasiado para
un hombre triviel como R
viész, M FERNANDO LARA.

Las avenioras
de "*El cronicén’’

Estoy de acuerdo con los
ctitleos que han sefialado la
imposibilidad de juzgar <El
cromledna, de Antonio Gime.
nez-Rico, dada que esta pc'l_[{u.
la, a partie de su preparacidn,
ha rectbido fal cantidad de
mutilaciones de censura que
padria recoperse un ancedola.
rio capaz de llenar varios li-
bros que servirian de  ju
goso apéndice a los miles de
folios que se han escrito so-
bre la famosa crisis del eine
cspafiol. «El cronicina, gque
en un principio debid lamar
sc «Un puntite de impoten-
ciaz, no es ahora Ja pelicula
que on su dia pensaron sus
autores. Las prohibiciones y
mutilaciones de antes vy des-
pués del rodaje ban convertl-
do la pelicula de Gimdénez.
Rico en algo bien distinto a
Iy que sc pensaba, De ahi,
insisto, la total falta de M6
gick que significaria  juzgar
la labor de su realizador den-
tro de su. propia estétics o
de su mundo de intenciones.

Sin embarge, v dade que,
a pesar de todo, «Fl croni-
Con=, como anteriormente «BL
huesos, s¢ exhibe en las salas
espafioles, si es posible opi
nar sobre el resultado gque
s proyecta, sobre la pelicu-
la, en fin, que vemos los es
pectadores. Sobre las inten
cgnes  personales  de  Gimd.
neniico v sus dificeltades de
trabajo hablaremos mas ade
lanle en alpuna entrevists con
¢l sus planteamientos estétl.
e 0, al menos, lo que de
elles vemos {<La experiencia
de un hueso provincianos,
TRIUNFD, nimero 425 ticnen
un ineludible inferds en nues.

Lf)  pinorima  cinemeiogrd.
fieo.

Yo creo que «El cronicines
25 und pelicula en la gue se
dan dos obras distintas, de
planteamientos  difercntes, vy
cuya interrelacidn determina
ene resulliado final, gue es
lo que se provecta en los ci-
nes ¥ que anula cualquiers de
les dos obras inicinles. Por
un lado, se trata de enfocar
una concreta parcela de la
Historla de Espafa —es de-
cir, de la Historia— ¢om total
heterodosda,  eliminanda ol
respotuose e ignorante cuida-
do con que geperalmente se
la enfoca. <El cranicdne guie-
re refrse de todo lo que nos
han contado como digno de
alabanza; es decir, propone
ung nueva visidn de la rea-
lided, més desenfacada, diver-
tida ¥ Hbre contrapuesta a la
agrin mirvada oficial, Que Ios
consores noo tengan sentido
del hurmor hace que esta pe-
licula tenga una funcidn sub-
versiva. O lo que eg lo mismo,
dentre de las muy particula-
Tes circunstanclas en que se
desenvuelve nuestro cine v
nuestra cultura, «El cromi-
cone, en esto del enfoque ge-
neral de [a obra, tiene im-
portancia,

L oira echras que conside
roe encierrs <El cronicdns es
ln concrota puesta en escena
(el desarrollo) de ess pri-
mer planteamlento. Ly revi-
sitn de la Historia, lp des-
truccion de mitos, puede ha-
cerse de midltiples maneras,
y en esta pelicula el sistema
utilizado s ¢l del chiste, la pra-
cia de guino, el divertimienta
personal. Con elle, las refe
rencias «graciozass de la pe-
licula e hacen de acuerdo o
planteamientos actuales, a
hoy ¥ agui; con 1o que el pup.
to de partida sc iransforma
en medio de risa, provectade
exclusivamente cn las posibles
carcajadns de alpuna  situa-
clén o de alpuna frase.

5l este enunciado hasta agqui
es acerlido, resultaria que el
conjunto de «El cronicdne no
sobrepasa Ip media critica de
cuglquier pelicula scomercinle
cspanola. El conjunto es un
hibride. La realizacién por el
chiste inmediate anuly ef i
gor. ¥ el chiste inmediato
aparece perdido en la confu-
sidén de la época, No es posi-
ble diferenciar, separae clara-
mente,. el limite entre la crég
nica historica ¥ el diverti-
miento actual en forma de
Fuifics. B D, G,
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