-mos toda In

En su priloge a la exposl-
clén de In Galerla Vandrés,
José Aylldn toca, como de pa-
sada; el concepto de las pene-
raclones pletdricns —o por o
menns, habla de la nueva -
neracidna—, E8 un concepto
peligroso, del que yo, por lo
menos, procurg hacer el me-
oy weo posible, Tampoco Ay-
lidn abuza del mismo. Pero
hay que reconocer que =i,
que § Comy eon ¢l cambio
de peneraclones wa camblan-
dir I faz del arte. Esta gente
que se¢ agrupa on la exposi-
clin de Vandrés —puesio
que de una colectiva se iLra-
ta— respolidé a unas CAracie
ristlens ede Ios afos sesen-
tas, que ¢5 distinte a In que
tive su floraclén en la década
anterior. Tlene rardn Aylldn,
¥o creo, no obstante, y esto
no o5 nlnguna discrepancis,
que esa forma de petuseida
artistica va a tener vigencla
a caballo entre'las dos déea-
das, enire Tn que acabamos de
SUpHLTar ge]a que acabamos de
iniclar, Senclllamente porgue
es ahora cuande esas formas
emplezan a tener vigencia pro-
blemdtics aun cuando sus pri-
meras gestoclones sean algo
nnterioras.

COLECTIVA EN LA GALERIA
VANDRES. MADRID.

5i, clare, ha cambiade
horizonte de aspiraciones del
nuevo arte, ¥ £50 es algo que,
precisamente aqui, en esta
exposicién colectiva, se pal-
pa paladinamente, Por  asg,
porgue esta exposicion logra
mdicarnas levernente alaunos
de los posibles caminos del
inmediato futuro, es por lo
que Liene importancia. Esto
VB no tene nada gue ver con
in 1‘“ en 1956 —/fue aguel
afio/—. vimos ¢on sorpresa
en la Sala Negra, de Madrid,
con el titulo de sArle otros.
Ya zabemos, porque conoce-
I istoria poste-
rior, de qué manera lo que
entonces e consideraba sarte
otros —el aformalismo, sin en.
lrar ¢n demasisdas matizacio-
nes— pasd a_converlirse ¢n
un hecho cotidiano y como,
EDEtBﬂDT‘J?‘JEI'Iit, s¢ integrd en
a tradicidn de la  piniura,
¢Esa diferencia entre las as-
ﬁ‘ijm:iuncs de ayer y las de

y son-simplemente una - di-
fercncda peneracional? No, Es
una diferencia de realidades
temporales. Mo es que lag
generaciones fengan que ser

distintas: e5 que son distin-
tas las realidades, a las cua-
les cada generacidn ticne que
hacerles frente v, en el caso
del arte, hacer un festimonio
de ellas.

En &l 36, ¥ desde mucho an-
tes, ¢l aformalismo tuve que
destruir —y destruyd— el re-
cinto sagrado de [a forma..,
Porque [a forma erm el bas.
tidn defensive de la belleza v
el clasicismoe.. Porgue lo be
leza v el clasiclsmo son la
matenalizacion  pldstica. del
idealisme,.. Porgue en el for
mol del idealismo se guarda-

¥lesen,

¥aldlvlesa.
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ban incorruptas las esencins
del «ancien regimes: del arte v
de todo lo demis.

Pero nquel residuo del «an.
cien regimes, el idealismo, ya
estd llguidada en la obra de
arte, por o meanos en la obra
que tiene poder de significa-
cidn. Estd liguidado no sdlo
por &l aformalismo, sino por
tedos los movimientos foono-
clastas, desde el dadafsmo.
Ahora se estd en otro pro-
blema.

S, ¢l idealismo va esti li-
quidndo, Por ciemplo, fijémo-
nes en esta exposiclén. En
Cillerg, Cillero pinta {=pintas
es un decir: expresa con unos
medlos que aproximadamente
dan efectos pictdricos, Pero
ese, el procedimiento, impor-
ta poco), pues Cillera pinta
carne femening, Mo!  desnyg-
dos, no; el desnudo es dema.
siada alimpico, demasiado
eideal=. Pinfa mujeres des
vestidas, es decir, vestidas so-
lnmente con la mingscula
ropilla de su mas morbida in-
sinuacion. A los artistas grie
goi lambidn les gustaba des.
Veslir @ sui mujeres, Pero,
por ruuf' Bl CUSroE gue estu-

i & temperatura cernal
de aguellas mujeres se queda-
ba siempre diluida en su mar-
mdrea frigidez ideal. Bl or
den formal ejercia siempre en
ellas su poder frente al des-
orden vital, Esas chavalas de
Cillero no tienen nada de
olimpicas. Mo qulersn tensr
nada de eso, Para que se vea
SO0 Su cime no fiene nada
de marmdren, |a o enfrentan
con una leve gasa, una me-
dip, aigin encaje, Desde un
punto de wvista representati-
Vi, SO0 TEN0E eTealess gus
aquéllas. Pero son mucho
mds reales desde un punto
de vista significative, insinus-

tivo...

Ranl Valdivieso v Ortiz Vac-
carg som escultores. Tambidn
ellos estin en la acera opues-
ta a la de sus colegas del pa.
sado. Aquéllas no ocultaban
nada, pere lo somedian todo
i una ley general de la for-
ma, con o cual clertas verda-
dez guedaban diluidas. Estog
lo gue hacen &5 reivindicar lo
que en aguellas esculturas es.
taba diluide en In  forma.
iLdstima no tener tiempo de
personalizar ahora lo gue hay
en cada unp de csas dos ges
tiones reivindicadoras!... Ellos
sacan & la luz lo que hay de
mis descarnadaments permi-
native en la wvida, Se dirla
inclusg, sobre toda en el caso
de Valdivieso, que lo gque |e
interesa fundamentalmente es
descubrir comno I huella de
un posible antiguo Grgano en
lo que es silo materia sin
vidit, como un estigma de la
zoologin en la geologia, como
el paso del tiempo por lo que
¥a, por estatuario, ha dejado
de tener lismpo,

Julie Zachrisson, ese meri-
dicnal con nombre nordico,
grabador, husca  siempre lo
germinativo, lo  vepetal, el
mundo selvdtica y = encar-
nacidn &,r corcespondencia en
el mundo de los serss, Ese
eslabin unitivo del ave ¥ del
pEE, @5 especie de punto de
uslén entre el drbel v el hom.
bre, dejan de ser ‘un casa.
micnie conmira natura siose
le busca wna vin mdgica, que
es la gue &l pone en cer-
cigic...

Alexonco, al que yo cono
cie ¢comn pintor.., Fha daja-
do de serlo? Es gue su sén-
tido de las formas turgentes
parecia necesitar un QE an.
plic campo de desplisgue. Ei
parece haber reivindicado
park la pintura una faculiad
gque Alain atribufa =dlo o In
esculiura; la de palpar.

jComo femgo gue compri
mir mis impresiones! Miura
v Mouliad viven inscritos en
el mundo de lag [ormas dis-
ciplinadas f_mmélfhm:ut:.
Pero... Para lo: platdnicos, un
cudrids era una forma per
fecta; pera Miura es una for-
ma concreta. Todavia hasta
hace muy poco, en el ticmpo
de Cezanne, por ejemplo, la
geomeirie tenfa un signo
ideal, Para Mouliad es la po-
sibilidad de proyectar el mup-
do.., ¢le llamarfamos o Io
de Mouliad v a lo que Miura,
rransigiendo con las demomi.
naclones de modn, sop-arts?
Bueno: vamos a transigic con
las definiclones sin matices.
El caso es gue un Albers, por
gjemple —o un Maleviich—,
nos da en s cuadro una leo-
tia del espacin. Estos tltimes,
con Vasarely & la cabeza, nos
ofrecen la teorie v la prace
tica va unificadas. W JP WL
MORENO GALVAN,

Carola Torres:
ARTE HODERNO
Y TEADICION
PFOPTLAR

Quien baje por la acera de-
recha de la calle Generisl San-
jurjo vers, poco antes de lle-
gar a la Castellana, en 1a es.
quina de Zurbano, un gran
escaparate acristalado a la al-
tura del entresuslo, En estos
dins, el cscaparate o venlanal
deja yer, desde la calle, unn
gran mancha de color, en ne
fm, Bblanco husso ¥ m]]o Vi
ento. La mancha tiene Ja sufi.
ciente - importancia, el sufi
ciente tamafio Eura destacar
en el paisaje urbano de agque-
lla calle de edificios sefiorip.
les, hoy dominada por el (i
fico ?:I.E.Lz’huju de Islas Filipi-
nas ia I Castellana. El
esCApArale periencce a la Ga-
leria de Arte lolas-Velasco v

la mancha s producto del co-
brea telirvico de uno de nues-
iT05 DiNtOrce MAs repressnti-
tivos: Manolo Millares. Pero
no es un cuadro: es una al-
Eornbra realizada sobre un di-
sefi del pintor por Carola To-
rres, Es ella, en efecto, ¥ no
Marnolo Millares, quien expone
en ostos diss en [olasVelasoo,
presentando una eoleccidn de
alfombras v taplees hechos so-
bre dibujos de Taples, Saurm,
Fepe Caballero, Guinovart,
Mompd, Millares ¥ la misma
Carola Torres,

El resultade es realmente
esplendorose. Mo ¢35 hoy Caro-
la Torres la dnica artista gue
afna la vieja tradicidn arte-
sana que viene de los drabes
con las formas ¥ colores de la
maderna pintura. En Barce-
lena trabajan, por ejemplo,
Roye v el pintor Grau Garrl-
%ﬁ cott lécnicss  parccidas.

ero fue Carola, hace ahora
diez o doce aftos, la primera
que s¢ aventurd a investigar
31 era pasible enriquecer la
vieja tradicidn del tapiz v la
alfombra con 1a libertad crea-
dora de log piatores de nues-
tro tiempo. En esta aventura
intervinieran wvarios  elemen-
tos, Por una parte, un taller
fue Carola habia montado y
en el que frabajaba un grupo
de artesanos experios en las
técnicas  tradicionales. Por
otro lado, Carcla se hahia
PuEsto en contacto, a través
de su marido, el critico Josd
Mardfa Moreno Galvin, con el
mundo de la pintura moder.
na. Al principis, la incorpo.
racidn de Ias nuevas for
mis que Carola propon(a no
dejd de cncontrar una cier-
ta resistencia en los artasa-
nos que trabajeban en su fa.
ller, Consideraban abercante:
toda Io que supusiera apartar-
se de los viejos disefios, los
disefios de Cuenca, los de Al
caraz, a los que eslaban acos-
tumbrados. es inleresante
comprobar que, una ver que
wieron el resultado del traba-
Jo realizada por ellos mismos
con estos nuevas modelos, ze
comvirtieron en entusigstas de
edld incorporacidn del arte
imodérno ¥ empezaron a cons
sldetar que seria regresivo vol
ver a los disefios tradiciona.
les. La expericncia del taller
de Carola Torrcs es, en esie
aspecto pleccionadora. < En
realidad —dice Carola al pre-
$4ntar su exposicion—, nmes-
tra taller, desde que tuve uso
de ramin, se vio complicado
por la situacidn, aparentcmen.
te contradicioria, entre tradi-
citn ¥ evolucidn, Ahora sabe-
Moi que =505 CODCEpIos no
son conlradictorios, sino sin-
Péticos; gue si la tradicidn no
evioluciona deju de ser la tra-
dicidn para ser sdlo fosiliza-
tign; ¥, al revés, que probable-
mente tenia razdn don Euge-

%



nio cuands decis que lo gue
no es tradicidn =% plagios,

Lz mayor parte de las pis-
a5 expuestas por Carola To-
rres en la Galerla lolas-Ve.
litseo son alfombras. Solamen
te hay, que vo recuerde, un
tapiz realizado sobre un di-
sefio de Guinovart, Los demés
disefics fueran preparados por
los pintores pensando en que
iban a servir pora hacer al
fombras, Ya he hablado de la
explosion de color de Manolo
Millares, He de mencionar
tambidn el Tapiss que ocu
toda la pared del fonde de la
sala principal de la Galerfa v
que s un prodigio de equili-
brie; los deliciosos disefios de
Fepe Caballero en violeta v
negro sohre #] fondo de lana
cruda; la gama de marrones
de Guinovart; la elepancia ex-
quizita de Antonio Saura, cu-
vos disefics dan como resulia-
do ungs alfombras realizadas
en los colores de la lana na-
tural, sin tedir, Hay también
£h esid exposicidn alguna ple-
Za diseflada por la misma Ca-
rola Torres, aungue sin nin-
B dnimo de presentarse olla
misma come pintora. Sus
aportaciones consisten en ine
corparar o sus alfombrasz di
Zefos  tradicionales gue no
roceden del campo de la al-
ombra v que estin tomados
de cerdmicas, bordados o fa-
las popularos,

i Ly exposicion, por ra-
zones bien faciles de compren.
der, las allombras estan egl.
gadas cn las paredes, como =i
Fueran tapices. Mo es esta su
funcidn, ?u mismo he tenido
ocasion de comprobar cudnto
ganan al ser colocadas en e
suelo, Para ponerlas en el swe.
Io las concibieron los artis-
tas y las realizaron los artesa-
nos empleando la téenica de
aaltn Tizoe tradicional. Mo sn
PIe2A% pard Mirar como se
Inira un cusdro, 5ino para pi-
ST, PATA SEnlarse, para fum-
barse en ellas, para vivir sobre
@llas v hecer realidad la fu.
sion de la wida con el are,
B L. CARANDELL.

s

LA CIENCIA
MODERNA
EN ESPANA

Si hubiers que escribic la

historia cientiflica de Ezpafia
por el método de las sgrandes

i x

Figurase, de esa especic de ge-
mos iluminados que parccen
emerger de la nada, fal ¥
como nos la escriben gquie-
nes 0o 50N precisamente gran-
des fipuras, realmente resul-
tariz una historia muy corta,
de bastanle poco interds. S
por el comlrario, s escarba
en etapas edeslucidase, como
Ins llama José Maria Lépez
Pinero (1), de nuestra histo-
ria, ¥ establecemos los esla.
banes  pertinentes entre los
modestos rabajadores de
nuestra ciencla, nos encontra-
mOs con una interesante rala.
citin de esfusrzos y luches, de
hombres en marcha contra una
sociedad cerrada, de intran
sigencias ideolégicas v opre
sionez politicas. ¥ 30, aupgue
se frate de una maleriz tan
apurentemente aséptica como
I investigacion cientifica,

Kormalmente, la iniciacida
de un renacimisnio de la act-
vidad clentifica en Espana se
fijo en las primeras décadas
del siglo XVIIT, con el adve
nimignto de la europeistica di
nastiz borbénica, Lépez Pi
fero he colocada sy lente so-
bre los Ultimos afios del si
glo XVII, a la busca (eon la
avuda de diversos historiado.
res, comao Cefnl ¥ Peset Lo
ca) de los primeros atisbos
de la clencia moderma en
nuesiro pais. Ef un periodo
dificil, porgue la ciescia estd
dominada, en es08 momentos,
por los metodos v los princi
plos escolisticos, ¥ cuslquier
:novators {como eran enton-
ces denominados log innova-
dores) tenfan gue enfrentarse
con durgs anatemas gque e
venian dirigidos desde sus
propios colegas.

Contre lo gue pudiern creer-
se. In contribucidn espafola o
la ciencia renacentista habia
sido Importante, Ta néutica,
la ingenieria naval, la carto-
grafin ¥ Iz ingenieria militar
fueron materias ¢n las que la
recign nacida nacidn cspafiola
estaba ducha, por =us necesi-
dades imperialistas, lanlo en
Europa  ¢omoe  cn [ l=T8
Fero el triunfo de la mentali-
dad contearreformista en el
tltirme tercio del sigho XWI
trajo como consecuencin el
pislamiente més implacable
en materia cultural ¥ clenti-
fica. La aetividad de 1a Uni
versidad de Salamancs, dnica
Universidad curopea gue ad-
mitié en su ensefianza la e
riz helivcénirica de Copérnico,
que luego prohibiria Roma)

v de la escuela valenciona de.

anatomin vesallana {por citar
dos ejemplos imporiantes de
lz actividad cientifica rema-
centislal e vierom cortados
por la intransigenciz, El ais
lamiento culminavia con la
prohibicion, por Felipe 11, de
que los espafcles estudiaran
0 enscflaran en otros paiscs.

La contrarreflorma  marca
el principio de nuestra deca-

dencia cientifica, junto con
otros [actores que analiza Pi.
fiero: el heeho de que se dos-
cuidara el desarrolle de la
ciencia pura ante la necesidad
de nfender a la ciencla apli-
cada v el exterminio de la
comnunidad hi};rranu-judia, ue
habla creado, durante 1o Edad
Media, un ambiente propicio
para ¢l cultivo de la ciencia,

Mientras en Europs nacian
nuevies formas de enfrentac.
se con la realidad, estudiarla
¥ dominarla, en Espafa se
vivia de copaldas a esa pre-
ilustracién. Es significativo, o
g5le Tespecto, un parrafo,
trendcrito en el libro gue nos
eoupd, de Juan de Cabriads
{uno de les mas imporiantes
enOvARiorezs, en 2l lerreno de
la medicing): «Que es lasti-
MUSA ¥ AUN VETEOTZOSE L0
gue, como si fudramos indios,
havames de ger los dltimos
en recibir las noticias v luces
piiblicas %e ¥i estin espar-
cidas por Europas. En el ter-
cio inicial del sigle XVID se
vivid solo de las rentas del
periodo renacentista, ¥ hasta
los dltimos anos de ese siglo
no aperecen 1os enovatoress
que  romperdn  abierlamente
el cerco escoldstico v empie-
zan 2 enlazar con las noevas
corrienies europeas. Por en-
fonces, en las zonas periféri-
cas cipecialmente, s iniciaba
un lento proceso de recupern-
cidn econdmica, con limidos
matices reformistas, que in-
tentaban peliar la crisis aco-
fomica de la decadente Espa-
fia del Tmperio.

Desde la contribucion  del
italinno Juan Bautista Juani-
ni {establesido en Espadia
baje la proteccidn de Juan
Jost de Ausloa, hijo basterdo
de Felipe IV, une de los mece-
nas aristocrdticos de la nueva
cienein) a la labor desarrall;-
di en log centros universita-
rivs de Zaragosa, Sevilla v Var
lencia, principalmente, o li-
bro nos muesira 1os principa-
les hombres {(Crisdstomo Mar-
tinex, Juan de Cabriada, Joan
DMAlos, Caramuel, José de Za-
ragoza, Tosca, Corachén, Ome-
Tique...) Que quémaron  cs-
Fuerzos v lwchas pars incor-
porar @ nucstro pais a la
marcha de Ia historla.

El que todavia no sc hava
conscgiido, el gue ain pueda
tener aplicecidn la gqueja de
Cabriada ¥ tengamos gue la-
mentamos de enterarnos Jos
tiliimos —si nos enterarmos—
de lo que se hace en el mun-
do, ¢35 una prueha de que este
likro de clento zetenta pdgi-
mis oo es un simple {rabaio
eruditn, sino un clemenlo mas
parii la toma de conciencia
de una situacion vergonzosa.
B J. A GACIRO.

{11 =La lpdredicclén de Ia clencla
moderna en Espadas, por Jusd M-
i Ligez Pliiern. Bsliclones Arlel. Bar-
celona, 195

LOS PATRIARCAS
DEL
ANTIFEMINISMO

Alfonse Martinez de Toleds,
Areipreste de Talavera, fue
uno de los primeros prosistas
castellanogs que mtentd con
éxito la simbiosis de las for-
mas literarias cultas ¥ del len.
guaje popular. Segln parece,
ery hombre instruide, pero no
Iibresco. Como buen clérigo
pre-renacentista, se dedicd al
género diddetico, v aunqus es-
cribid elpunas widas de san-
105 ¥ UDE lnsarmma‘nla AL
¥y de las Cronlease, se emples
2 fendo en I sdtira morali-
zante v misdging, 5o obra
fundamental, ] «Corbachos o
«Reprobacidn del amor mun-
danoe {a la que ttuld sim.
plemente con el carge ecle
siaslico que ostentaba: «Arei-
presie de Talaveras), #5 una
de Jas mis feroces diarribag
antiferministas escritasz en un
pafs tradicionalmente antife-
minista. Al final de la primera
parte, dedicada a vituperar
los pecades  derivados  del
eloco amoras, el Arcipreste de
Talavera no halla, refiriénde-
s¢ penéricamente a las muje
res, spor qual razdn el ophre
las deve bien guerers. La se-
punda parte trata de «los vi-
cins e rachas ¢ malas con-
diciones de las perversas
mugeress; el lerrble Arcipres-
te solo encuentra en las hems
bras motivos de desprecio: la
mujer, segin ¢, es smurmu.
rante e deiractadoras, «cara
de dos fazcse, sdesobediente o
porfiades, edoctads de vana-
gloris ventosas, senbidiosa de
cualquisra mas fermosa que
elln=... E] Arcipreste —afirma
el profesor Gongilez Muela,
Tesponsable de esta nueva edi-
cion del aCarbachos— ezp Une
A corrientes antifeministas e
la cultura latino-cristiana v
hasta hebrea, pues, desde Ja
Biblia, Eva e la gran culpe-
ble de I pérdide del Paragsos.
La llteratura antifeminista es,
por lo visto, tan antigua eomo
Ia historia de o cultura. Nues-
tro Arcipreste talaverano no
€5, PUCs, 0l Un pioners ni un
superviviente, sing uno mas
de los prandes patriarcas del
antiferrinisme, Lo trigico cs
comprobar que, salvando las
natrales dislancias concep-
tuales ¥ lingiidsticas, muchos
de los tdpicos del «Corbe-
chos pucden estar vigentes en
las  scivillzadass mentes de
nuestros  contempordancos. W
5 R. 8.

(") Allonse Martieez do Todedo,
reats de Talaveras o el «Coc-
kachos, Ddiciin, [niredscelin ¥ nolas
de Joaqule Conslle: Musls, Col, Clde
shend Ciitalls, Madrld, 1979,

RAYMOND
RADIGUET
Y LA CTLTURA
DE «LYCEE:
sRaymond Radiguel nacio
&l 18 de junic de 1903; murnid,
sin spberle, el 12 de diciem.
bre de 1925, despuds de una
vida milagrosa s Esto escri-
bia Jean Cocleau en e] profo-
go & ele bal du comle d'Or-
Jé{:]:, segunda y Glifma nevels

e Radipuet, publicada poco
despudz de =u premsiura
muerte, Cuatro afics antes, ba.
]10 el patrocinio espiritual de
0% poslad vanguardistas, ha-
bia editado un volumen de
poemas, «Les joues en feue,
que sirvid delibreto a una par-
titura de Georges Auric. Su
obra maestra, =Le diable au
corpss, %€ sitde cronoldgica-
menie entre ambas itelos, Su
aparicidn causd un enorme im-

acte en el universo literario

rancés. Radipuet resvcitaba

la imagen del =enfant terri
bles, sabio ¥ cdustico, lécido
¥ 8 la vez apasionado; e in
conscientemente los patriareas
de la pluma lo comparaban
con Rimbaud, el gran malogra-
do, cuya obra desconcertante
¥y premonitoria figuraba g
cn las  antologias  clisicas,
sRaymond Radigeet —eseribi-
ria su incondicional Cocteau—
comparte con Arthur Rim-
baud ¢l terrible privilegio de
ser un fendmenc de les letras
francesase, Afos mis tarde,
en 1948, «Le dishle au corpsa
salid a las E‘a.mnll.-u cinema-
topraficas: AwtantLara, diri
giendo a Micheline Presle y o
un Gerard Philippe excesiva
mente madure para :.ump]:t-
adecuadamente el papel  de
protagoniata, afadia un eslp-
bdn més &l clne literario fran-
cits, Con medie siglo de retea.
50, Radiguul: llegn o Espafia...

sQué significads tisne, hoy,
para nosotros, la schef doeo-
vies de Raymond Radiguet?
sEl diablo en el cuerpos es
una novela clisica en ¢l terre
no de esa marmativa que pu-
didramos llamar ade intros-
peecidne. Es una obra medida,
cquilibrada ¥ madura. La anée-
dota —las relaciones amoro-
535 entre un adolescente ¥ un
mujer casada ouvo  marido
a5ld combatiendo en 2] fren-
te— ex perfectamente trivial:
la literatera francesa, desde
Chordelos de Laclos a Frangod.
s &amn (salvando, claro
esla, comsiderables distancias),
nos offece un rico muestra-
rip. de narrativa  amatoria, ©
¢aé fiene, pucs, de particular
aEl diablo en el cusrpoe?

A mi entender, ¥ pese @ las
clucubraciones de ciertos cri-
ticos recalcitrantes, lo mds in-
teresante de Redipoet es su
precocidad, Y no me reficro a
una  precocidad  sexual, sino
]]I'I,Ei.l]i:[:ll’.‘.’l. Raymond R,ndiguﬂ
¢5, & fin de cuentas, un adoles-

—
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