car sus conclusiones. Es I
fdrmula de =La indagacidne,
de Weizs, o de <El proceso
Oppenheimers, de Kiphaed,
llevado a su méxima . desnu-
tex. El teatro guizd ha deja-
o de ser teatrn, O quizd, por
s aproximacion & s reali-
dad, por su ecopomia v oni-
tidez en el manejo de lus con-
venciones, 1o es, en el mejor
semtido, mas gque nenca B
I M.
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INSTRUMENTOS
IE LA
ORQUESTA

La orguesta no es una
masa unitaria e indiwasible,
5ino ung especie de organis.
mo pluricelular. Cada instru-
mento posce funciones v ca-
racterfsticas sonoras perfecta-
mente definidas: serfa obsur-
do, ponge poT caso, gue un
compositor pretendicse obie
ner com el grupo de instru-
mentos de metal los mismos
resultados expresivos gque con
el de la cuerda. Sin embargn,
la inmensa mavoria  de los
oyentes de misica ignora en
cierta medida las posibilidas
des y limitaciones instrumen-
tales, =54 por cxperiencia
—afirma Seymour Solomon—
que inclusoe muchos grandes
aficionados a la mitsica, par-
tleularmente aquallos que hin
cultivado su gusto a Lravés
del tocadiscos mis que por
5u asistoncia a los concier
tos, donde el aspecto visual
avudn B localizar a los dis-
Lintos instrumentos escucha-
dos, lenen frecuentemente
poca seguridad para fdencifi-
carloss.

Alpunos compositores oéle.
bres, comprendicndo la con-
veniencia de ofrecer una salu-
cign practica ¥ al mismao
!iE:I:IFIlI wesieliciie 3 Cste pro-
Bblema, han escrite obras des-
tinadas al estudio sonoro de
los  distintos grupos  insirus
mentales, Recuerde shora la
deliciosa marracidn =Pedro
el lobas, de Serge Prokofiev,
en la gue cada une de los
personajes se identifica con

un determinade instrumento,
T lambién la «Young Person's
Guide to {he Orchestrae (va-
riaclones v fuga  sohre un
tema de Purcell), de Benja-
min Britten, plezs en la gue
todos los grupos de la o
questa van efectuands suce
sivamente brillantes variseio
nes sobre el tema indeial has-
4 culminar en una gram es
tructura fugada, 3

Recientemente ha  aparéci
do en el mercado discogréfice
espancl un dlbom de dos dis-
cos, titulade oLos instromen-
tos de la orguestas {*), gue
supera con creces ) valor di-
dictico de las parlituras es
critas con tales fines por com-
positores mas o menos lamo-
so%, Mo 22 Irata cn este casn
de unig pieza de concierto. sa.
lurada de intervenciones so.
listag ¥ explicaciones ocasio-
nales, sino de unn eleccidn
clementale en el sentide lite
ral de la palabra, Con ayu-
da de un narrador, se reco-
Iren, grupo por gripo, los
posibilidades técnicas {exten-
sidn, arpegios, escalas, regis
trog, rapidez, efecios concre
1ps... ) de cada instrumento,
completindose cada aspecto
de los mismos con breves
ejemplos priciicos,

Tal wez hoy, anle la ava-
lancha de nuevas Mrmulas so-
nora: [(misica elecirdnica,
concreta, etoétera.. ), haya
sido deshordada la nocidn de
sinstrumentos en su sentido
tradicional, Mo chstante, el
conocimiento incluse somero
de los instrumentos  aclasi-
coss no deja de ser un salu-
dable ejercicio menlal para
quicnes, ¢n un pais «analfa-
hetosmusical= como el nuoes-
tro, ain piensan que la misi-
ta e capaz de ayudar al
hombre & cumplir su propio
destino. @ SANTERBAS,

(") =Los instramentes de b oo
guieslas, Seleccion: Seysnic Salomos,
Tezton explicativos: Davld Randelph
¥ 5. 'W. Bemett, Marmador; Andeés Ca-
parrdd. Inbécpreles: Primeros sdriles
de I Orquesia &e B Opern Mpciomal
ar Viena. Hef: CLAVE  18-1.056 /89
[1 discom steren).

PIRREDICARR
EN FL DESIERTO
(¥ EN FRANCES,. )

Cuande ]  pianiste-confe-
tenciante Claude Helffer pre-
guntaba al escaso awditorio;
ef alpuien tere alguns duda?s,
¢l escaso awditorie permane
cla en sacramental silencio.

Claude Halffer
bre aMisica v azars en ¢l s8-

disertaba so-
len de  actes del  Instituto
Francés de Madreid, De vez
en cuando  imterrumpia su
charla para sentarse al piano
v oirecer ejemplos practicos;
ofres veces descendin del os
cemario ¥ explicaba la organi-
pactdn formal de unas par-
tiuras colgadas en las pare-
des dol saldn. Para ilustrar
su conferencia, Claude Helf-
[er habia elegido tres suto-
res: un francés (Pierre Hou-
lez), un bilgare (André Bou-
kourschliev) ¥ un griego
{lannis Xenakiz). Mo se in-
tentaba, por supuesto, pre-
sentar una antologis exhaus-
tive de la miisica aleatoria
{fublera sido  imperdonable
olvidar a John Cage), sino
exponer a nivel elemental los
principios de un sistema de
creacidn sonora regidc —se-
oin cxpresion del propio Bou-
lez— por las leyes de un
wazar dirigidoe,

Fata concepoidn  aleatora
de la muisica no es, en clerto
modo, un producte de nuwes-
tro tlempo: ol propio Mozart
s¢ le amribuye une =Sonata
de los dadoss, cuyva melodia
estd construida sobre las
sels posihilidades representa-
das por las distinias caras
del dado, Sin embargo, es on
nuestro siglo cuando la ake-
toriedad se muestra con va-
lores propios en el campo
del arte. Empleando un simil
pléastico, el arie aleatorio po-
dria personificarse en los
emdviless de Alexander Cal-
der o Bruno Munari; es de-
Cir: ng constituye, como en
el casa del lamado scubis-
mo sinlélioos, una acumlas
cidn de posibilidades estdti-
cas de la realidad, sino un
conjunto mis o menos inds-
terminads de  posibilidaces
dindmbcas o susceptibles de
superpesicicn. En ciertos bo-
depones de Picasso, ¢l espec-
tador percibe simultineamen-
te los plincs opuestos de un
mismo objeto; por el contra-
rio, un emivil= de Calder se
v cac ver de una amaneras
distinta, pero no pucde scr
viste en un momento dado
d.“ dos o tres smanerass dis-
lintas.

La responsabilidad del azar
recie, segun Boulez, en ¢l in-
lérprete de la misica, En
aplicacian de esta tesis, Clau-
de Helffer ofrecid, utilizando
contrastes radicales, distintas
eversioness del mmismo mate-
rial original. En sus interpre-
taciones  predominaba una
—
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EXITO
EUROPED

DE LOS
"CUADERNOS
DE
PUBLICIDAD”

SRR YA S R

Prucha ovidente de gue la coleccidn wCuadernos de Publicidads®, que
acaba de Iniciar Torres Pedial, direcior de Publicidad de Cortefiel, wiene  [lenar
un vacie de dmbito europeo, es el hecha de que, Inmediataments, varins re-
vistas espaclalizadas da Francis, Inglaterra, Alemania o Italia hayan solici
tado los derechos de publicaclén. Empefio importante que viene & siste-
matizar o que, slende una ciencia del porvenic —lo publicldad—, era hasts
shora campo de Improvisacidn y do snarquls. El éxite de su apariclén supers
todas [as previsienes posibles. Estos cuadernds, suyn precio, trelnta pega.
tas, revala una totel ausencia de finalidades lscrativas, pueden ser un
auniliar Imprescindible para quienes, en o campo de la publicidad, suefian
con ponerse & nivel internacional,

Cuadarnos da Publicided, Artaro Sorla, 127, Madrid.

Bttt

clara intencidn diddctica: no
trataba de ser oldo, sino de
ser comprendide. Pero no fue
posible averiguar sl sus es-
fuerzos obtuviercn el resul-
tadn apetecido, Las reiteradas
interrogantes de Claude Helf-
for ~=dlAvezr wous  guelque
Queslion & paser?.,s— cajamn
en un silencio desérticn... W
SANTERBAS.

Cun

PETE SEEGER.
MAS ALLA

DBE LAS
FRONTEHAS

Pete Seeger hn pasa-
to por Espafia. En Ta-
rraga  le escuchd unm
multitvd de cincs mil
personas, apinudas  en
um Jugar en que apenns
cabrian (res mil; Tuegn,
en San Sebastiin y Se
villa, En Barcelona ha
bia programado una ac.
tuacléin al alre Ubre,
que 0o legd a cele
hrarse,

«Hay quien piensa gue es
importante trazar uns line
divisorla entre la coancion
"folk” ¥ la cancidén politica.
Yo piense que noo es impars
tante, £ intento  difuminar
esa fronters, A veces, una sim-
ple cancion de cuna o una
ciancion de amor pueden con-
vertirse on canciones  politi-
cas, ¥ a wveces, lo gue algu-
N05 Cesn que es una canclin
politica tiene wna misica tan
mala gue no se le puede ni
larmar cancidn,,, Todo de-
pende del edmo, donde v
cudndo se utilices.

Lo fdrmula podria ser wa.
lida o no. Pero odda de wviva
Vo, fde una voz o viva como
Iy e Pete Seeger, ticne lo
fuerzs incontestable de testi-
monio escrito con o sus pul-
mones v su guilare, Cienlos
de miles de personas han oids
I que querian oir de la boca
de un cantante que gueria de.
cir. ¥ lo que cantante y po-
blico comunicaban cran ver-
dades como pufos, que al-

guien siempre teme ver plza
s, ..

«Mis cancioncs han sidc
juzaadas “"controversial®, po
lémicas, ¥ por eso s5¢ me hs
cerrido el pazo o la mayoris
de estaciones de radio ¥ e
levisidn en Estados Unidos
Alounos produectores me de
cian simplemente: “Sus can
ciones no son ‘enteria
ning'..."s,

Esta fromters si gque esti
clara para Pete Seeger, 4
mais de treinta anos vista de
expericncia  profeslonal, su
vida cstd llena a partes igua
les del rechazo de la sociedad
eqtahlecids norteamericana 3
de la aceplacion de los j&
venes del poehlo, Directa
mente ¥ sin antermediarios
sin «filiross, como dice Pafe
ticne la satisfaceldn de cata
puliar, con o sin altavooes
gritos de libertad, baladas de
amar, denuncias  politicas:
tode e5 upa misma cincion
Todo estd en el piblico,

aEspecialmente los jdvenes
han aceptade ¥ asumido le
idea de que In misica puede
¥ debe decir cosas. Antes
cusndo yoo era pequefo, nos
ensefabian ¢ la escuela nar
colicos  musicalss  para eva
dirnos de la realidad, Ahora
las canciones no guisren so
fisr que los  problemas no
cxistens,

Pele  habla  pausadamente
de esos problemas, Loz cono
ce, ¥ produce la sensacidn de
que wive con ellos, que sale
con ellos a los estrados, ¥
sus palabras v su masica dan
fer de su obsealon por In rep-
lidad, Hasta llegar a log e
mas de actualidad, como en
el impresionante =Last rain
to. Nurembergs, en ¢l gue
paza revista a los viejeros
de un fantasmagirico tren de
crimineles de guerra, con el
stenicnte Calley v el capitin
Meding, pero también ¢l pre-
sidente MNixon, el Senado, el
Congreso, todos los votantes,
ta ¥ yor, Pete Secper es posi.
mista sobre el curse de la
historia, pero oplimista aen la
medids que haya muchos pe
simistage. 3

«Porgue no se trata de ha-
cerse una buena conciencia
cantando u oyendo canciones
que digon las verdades. Hay
que hacer cosas. Todo el
mundo discute como  hecer-
les. Yo canto v lucho por el
derecho a camtars,

Su Juche dura desde hace
mits de treinta ancs. Ha tens
do que ser muchas veces a la
defensiva, En los afios de la




