de uwnas [uerras Conirarias,
sing por una especie de nor-
matlve congénita & insoslivya.
Bble. Las =sombrass evocadas
r don Tomés Mora lleva-
an en & omimas su proplo
germen de destruccin, Y
este permen ern fatal e ine-
x.}]'a_'tﬁ.:. como las  maldicio-
nes de log viejos dioses. Den-
tro de este esquema trdgica,
don Tomas Mora representa
el papel de ecoros, o siose
prc?ien:_, pari agotar las posi-
hilidades terminologicas de la
rragedin clisicn, ef papel de
=COMD e Ancianoss, Wiper-
somalizada v solitario.
eEl conlador de sombrass
podria ser, pues, conslderada
como tragedia trivial para un
anclany ¥ varias  sombroas.
Porgue no me atrevo, desde
luego, a afirmar que «El con-
tador de sombriass ses, en el
estricto sentido de la pala-
bra, una novela, Recnerdo
gque, hace algunas semanas,
con ocasin de la muerte del
antropdlogn americing Dscar
Lewis, indiqué que me pare-
cin wna solemne y hizanting
estupider dedicarse a clasifi-
car en géneros literarios los
resultados objetivos del len.
Euaje, ¥ que, a mi entender,
toda creacidn artistica de ma-
tiz testimonial ha de ser wa-
lorada primordialmente en
funcién de su eficacia, Mo
juzpo gratuito treer a cola-
cidn :Emrn al desiparecido
Osepr Lewis, «E1 contador de
sombrass es —valga la para-
doja— una =novela magneto-
fonicas sin magnetofidn, Anto-
nio Burgos no ha erepelidos
un determinade lengugje, sino
que Lo ha =recreados. Mo nos
ofrece palabras =congeladass,
sing einventadese, En su lar-
po mondlogs, don Tomas
Mora habla scomos un sefios
rito andaluz venido a menos
. (1o que es, o fin de cuentas);
Pers Noosess ningdn seforibo
concreto —don Fulano o don
Mengano—, lextualments re-
copilado 5 transferido, «El
contador de sombrase no da
testimonio de una lbocalidad
determinada, de un micleo
social especilico o de unas de-
termigadas flguras reales.
Cuando don Toméds Mora zhir-
ma; «Aqui no hay mis que los
que tenen la tostada y los
que tenen In faca. ;Y qué
pasad Pues que los que tenen
la faca no tlenen tostads que
comerse. Y los que tienen Los
fada quleren comérsela, pero
no tlenen facs para partirias,
estil formulando unp inferpre.
tacidn arguet(pica de nuestra
historia, Por otra parte, la
propia estructera formal del
refato —la contraposicidn pres
meditada  de situaciones, la
basgueda de contrastes socia-
les, el empleo de un humor

b2 4rtrntfo

casl esperpéntico en cierlos
momentes de Ly narracion-—
nos marca un claro indice de
distanciamiento. «El contador
de sombrase no podria, por
tanto, definirse como snovela
antropoldpicas, sino como =no-
viela arguetipicas,

Segln tengo entendido, en
cierto pueblo de Sevills ha
cajdo come uni bomba el li-
hro de Antonio Burgos; los
vecings se han dado por alu-
didos y han llegado a organi-
zar actos pidblicos de protes-
ta contra le gue ellos han con-
siderado —erréneamente—
come insulte personal. Tanta
susceptibilided me conmusve
v il mismo fiempo me deja
pear 0 P‘I’.II.‘E[IJI!, pu2iiog en
plan ]l'uiperes!éxicn, o ldgica
seria que se hublesen dado

r aludidos todos los pue

los cspafioles situados  al
Sur del paralelo treinta v
ocho.,, B 5. R SANTEREBAS,

(") Andonks Busgos: «El conladar de
sumbrsae. Balclones 1. Barcelo-
na,

Im jurado
para el
Hiblioieca Breve

Mo oes que los temas eultu
rales apasionen  demasiado,
ro gl terna Selx v Barral
arral sigue en el interds de
la inmensa minorfa coliucas
lizada del pals. Barral fuera
de [a editorial, JTuan Ferrates
v Pedro Gimferrer se encar.
gin de In direccion literaria.
Pero Biarral, entre otras cosas,
s ha Hevado inlegro e jura-
do del que fue Fremio Biblic
teca Breve y Premio Juan Pe-
tit. El nuevo equipe director
debia sustitulr un jurado tan
solvente como el constituicdo
por Castellet, Vargas Llosa,
(rarcin Marguez, Clotas y el
proplo Barral, ¥y durante va-
rios mescs han abundado las
cspecilaciones sobre guiénes
st prestarian & la sustitucién.
El primer nombre de los nue-
vos jurados del Bibliotecny Bre-
v gque eirculd de oreji en ore.
ja fue el de Cabrera Infante, el
novelista cubano que a raie
de sus  declaraciones  sobre
Cuba v los consigulentes oo
flictozs con ¢l castrismo tuvo
un serie enfrentamicnto epls-
tolar com Carlos Barral.
Ahora ya podemos dar la
lista de los «<jurnmentabless
del Biblintecn Brave: Cabrera
Infante, Luis Crovtisoln, Tuan
Rulfo, ]f.lt'EL' S-\‘.‘:Itl.rlrﬁrl, Juin
Ferrater ¥ Pedro Gimlerrer,
Esta guerra clvil cullural ha
cividicle o mas de una amilia,
dividida, se entiende, en el fe-
rreng de las opelones cultura-

les. De momento, nadie podr
negar a Ferrater y Gimlerrer
clertas dotes para el sensacio-
nalismo cultural. 5u stechos
de Rulfos, Cabreras, Goytlso-
los, Semprunes, dificilmente
pueda ser superado de no re-
curricse a la importacicn de
jurados extranjeros, Los agen-
les literarios tiemen sobre la
mesa la papeleta de ampliar
la dedicacidn de sus negocios
y crear secciones especlales
para fichajes de jurados. Estd
por constituir un jurado mun-
dial integrado r Giinther
Sachs, William Styron, Peter
Weizs, Roman Polansky v Sha-
ron Tate (de cuerpo presente),
'irILIa. que regalamoes a cual-
quier agente o editor que quie-
fa apunlarse a la escalada de
Jurados prestigiosos,

El jurado del Biblioteca
Breve no tiene desperdicio,
Cabrera [nfanie es uno de los
cincuenia mejorss escritores
latinoamericanos. Luis Goyti-
solo Bl Dessado sigue siendo
el autor de aguel excelents
Hbeo lamada sLas afuerags, v
£, en su laboratorlo, se teje v
desteje una novela hace nueye
afcs. Juan Rulfo es oo de
los cincuenta mejores escrito-
res latinoamericanos, ¥ Jorge
Semprin es, con Juan Larrea,
una de los dos mejores escri-
tores  hispanc-franceses  del
munde. Juin Ferrater es un
mnportante critico catalano-
canadiense, ¥ Pedro Gimferrer
&4, comd Fernando el Catdlico,
principe en Cafalufia v regen-
e en Castilla,

El plazo de admisidn de ori-
ginales se prarrogn hasta
el 19 de abril. Las bases del
premio siguen siendo las mis
mas. Selx v Barral ya tiene
jurade. Casi todo estd en su
sitio. Pero queda en pie el
desafio, muy similar al que
plantea el sefior Montal al fi.
char a Costas para el Barcelo-
na, ¢Es posigle sugnr cila
plantilla? ;Podra Seix v Be-
rral ganar la Liga? ;La Copa?
Hahri que sudar Ia camiseta
o ganark la. liga Biblioteca
Basica BTV, B M., VAZQUEZ
MONTALBAN.

RBociologin

de I movela,
estruncturalismo
¥ teorias

de la ideologia

Aniilisls estructural de la
noveln (1} g5 un ensayo, un
eshoeo provisional de una leo.
rin de I newela cuva investl-
acidn estd en curso lodavia,
El dominio ssacralizados gue
durante muchos afios ha re-

presentado la literatura, de-

bido & una mitologia de [
eCTemcidne gue la  sustrain
recisamente del dominio de

a ciencia, no ha comenzado
hasta hace poco a ser ohje
to de explicacién ¥ compren-
sidn cientifica, El proposito
de este irabajo es =la cons
truccién de un métode de
andlisis estructural de la o
vela, La estructura de la no-
vela, como toda estructura,
&5 esiructurande con relacidn
a las obras que ella expresa
v estructurada por olra es
fructura, Bsta dltima solo

uede ser una estructura ldeo-
dgica. En efecto, aungue se
puede concebir gue un siste-
ma de referencia al nivel de
lag "canciepcias individuales
de los autores pueds expresar
alﬁunu caracteristicas espe-
ciflcas de nowvelas particuls-
res, no pusds, en cambio, ex-
plicar las estructuras de Ia
novela de una sociedad w de
una épocn dides, ni tampoco
de la novels como péneros,

Marciso  Pizarmo necis en
Muodrid, en 1943, Realisd  ase
tuding de Ciencias, continwin.
dolos despugs, en Montreal,
en lag dijs:clplinas de FPisica
Matemética, Ciencigs de la
Educacidn ¥ Sociologia. En la
actualidad es profesor de So-
ciologia v de Soclologia de la
Literatura en la Universidad
de Quebec, en Montreal.

En la primera parte del li-
bro se estudian y critican al-
gunos de los conceptos em-
pleades por Goldmann para
suplicar las producclones cul-
turales, tales como sestruciu-
ra slgnificativas, ssujeto ©o-
lectivos, «visidn del mundos
v aconciencia posibles, y el
sentide  gue  Goldmann  da
—aproximands su definiclén
a la de PMlaget— a la palabra
egtructura, asi como el nusvo
sentido que toma esta pals-
bra en Para woa soclologla de
la novela (). =Precisamente
debido a que Goldmann se ve
ohligado = cambiar el senti.
do de la palabra estructura
ara tratar del género nove-
escoidentificado con la forma,
hemos podide delinit mejor
nuesteo objeto como el estu-
dio  soclologico del  género
pensado como un sistemn es

cifico de transformaclones
sepin 1. Kristewa "sistema
modulante  secundario™) de
las ideologins, tuyvas formas
de existencin son las novelass,
En Ia segunda parte, Pizarro
analiza los fundamentos ted-
rieos de la perspectiva el 25
tructuralisme ¥ realiza su erd-
lica: «Es Importante compren-
der que ol estructuralismo no
g5, s5in embargo, un método
radicalments nuevo: compar-
1e con la ldglen formal la teo-
rla idealista del signo, la o
Jucidn "inmanentista’ del pro-

blema de la significacidn ¥
&l convenclonallsmo de la teo-
ria de la lenguas. alas rela-
ciones del estructuralismo
con las Filosoffas  idealistas
del lenguaje v del conocimisn-
to son evidentess. Los dos ca-
pitelos dltimos cstin dedica-’
dos al examen de las teorias
de la ideologia en el lenpua-
je v al andlisis practico —pro-
puesto como model o= da
una novela, asentado en wna
tearia explicita sobre los me-
canismos de produccidn de
objetos significantes; en ellos
¢ [0S mueilra cdma 58 85
tahlecen lag relaciones entre
la novela ¥ la ideclogia, <3 en
qué sentido el tipo de discur-
5o que [lamamos novela estd
determinade por la ideologins.
] LAMAZAN

LA s

{13 sAnalizle sxiructural de ln noves
las, Marclea Plocro. Blgln XK1 de
Ex Edilcees. 176 pégines. M-

d, 1970,

(t) aPara une soclobogia de In no-
webas, Luclen Goldmann, Clencla Nue-
¥h, (Traduclin al castellane de Juime
Dallesierns Erﬁ]nrln frtle.) 39 pai-
ahasi. Madeid, 1561

wElegias

de Madrids.
una crinica
podética

En general, lo ciudadano no
g5 Oirk COSA QUE UN Proceso
coma otro cualquicra, sujelo
a peculiares circunstancias ¥
coadicionamientos. Y Madrid,
como ciudad  veridica, dejé
de ser uni emelzquja de ca-
ricter centralista administra-
tivo con la década de los cua
renti, una ver superadas cer
tas instancias gque amenszs-
ban su existencia. A partir
de entonces, y entre cartillas
de racionamiento ¥ cmigran-
tes alerrorizados —el relo) ¥
In gabarding eran los mitos
del consumo de entences, de-
noftadores de un sstatuss mis
o mencs satisfactorio, menos
por o general—, Madrid co-
menzd o perfilar y expresar
su historia urbana, José Mi-
guel Velloso se afincd en la
capital por gsa gpoci ¥ sE
planted la claboracidn podtica
de todo un material histdrico
v sentimental, reflefado en
&l dltimo de sus libros, <Ele-

[as de Madrids, por el gue
¢ fue concedido el afo pasado
¢l Premio Guipdicoa de poe-
sia. Dezde los muertos de la
Ciezdad Universitaria hasta el
demencial urbanismo ¥y las
tardes domingucras, pasando
por la soledad crepuscular de
un recuctdo emboscada ¥ la
ironia hacla la copa nocturnal,
Velloso ha sabido aprovechar




loda una serie de resonancias
péticns, cxpresadas con un
uen sentido del equilibrio y
un gran cuidado dﬁ lznguaje.
Sus «Elegfas...» quednn como
testimonio de una creasidn
rm:r]:ta]}' prometedora, én la
que la hostilidad del medio
[ Madrid e3 voa de las ciu
dizdes mis hostiles del mun.
do) se regatea en la medida
choque se deja consiancia de
s cronics podtics. B CH,

Rof Carballo:
«Rebelion y fotores

En la Editorial Taurus se ha
celebrado un acto de presenta-
cidn del libro sRebelion v fu-
turo=, del doctor Rof Carbalio.
Es peco usual que reuniones
cofftd eiti adopten un tono,
segun expresidn de Jeais Agui
rre, director literaric de Tau-
rus, de sseminario de trabajos
¥ no, en cambio, de cockiail
soclal,

El mismo doctor Ref expu-
&0, resumidamente, el conte
nido de su libro, que esoudia
el conflicto generacional come
fendmeno histdricamente ne-
cesario para el surgimiento
del hombre nueva, 5-% Rof,
Iz rebeldiz es condicién fun-
damental del hombre v lo es
acusadamente en nuesira so-
cledacd)imite, En la exposicién
de Rof aparecen, como es
mérito freécuente en &, los
nombres méds insignes de las
actuales  discusiones intelec
tuales del rmendo entero.

El dector Garcin Sabell [de
Uit ESDEFAMOS SiETmpTE No-
ticias inéditas sobre Valle-In-
clin) inicid el diglogo, des-
menuzando el - eoncepto  de
surdimbres, concepto clave en
la doctrina de Rof, quien wvo
que defenderse de la acusa.
ciin que s2 le hacia de pro.
vocar con &l un determinisme
absoluto.

Intervinteron tambidn con
preguntas eriticas el arguitec-
to Fisac, la Dra. Baroja y Je-
st Aguirre, Pedro Saing Ro-
drigues hizo uso genercso de
la palabra. Senin este ilusire
especialista en mistica cspafio-
la, nuestra cultura sctual se
desarrolla en funcién de tres
nombres:  Darwin, Frcudug
Marx, Sainz Rodriguesr criticd,
ademis, los supuestos tedri-
cos del naturalismo en arte
¥ vida.

La altima intervencidn, brio-
s&, easi Ifrice, en defensa de
5L %_enerun'dn, Ia hizg el doc
tor Tedfilo Hernande, sprimus
inter senioress. Lo avanzaco
de [a hora impidié que se for
mulisen preguntas que esta-
ban en el aire. Una, por ejem-

ple: El pensamiento prospec-
tive que Rof propugna, fpre-
tende  sustituir al progresis.
mo &N suE actusles formas
histdricas? fSerim esta la ex
plicacian del no progresisme
de determinados movimientos
de juventud muy en !z avan-
zada de nuestro tiempo?

GANEIHN

Adolfo Celdrsin;
en solitarin

—En Catalufia, por ejemplo,
SAca un tio un ssingles v le
kacen una critica v hablan de
¢l Agui sach uno un «long-
plays, ¥ nada, Y wo creo que
un slong-plays es algo eomo
para que se ocupen de fi, Ade
mils, que este slongplavs mio
¢z sugestive, En  principio,
cucnta con la ilustraclén de
Genovés, que esoc ya es up
aval.

Adolfo me cuenta coses muy
iristes sobre la cancidn ase
ries oo Madeid, De las envi-
diss y rencillas que provoca-
ron la destruceion de los des
Grieos grupos que s& infenta-
ron llevar adelanie; Cancidn
del Pueblo ¥ Trigala, «<Bn
cuanto en un gruepo que dice
que va i hacer este fipo de
cancién seria hay alguien que
Vit 4 Wer quign es mejor gue
quign, va la hemnos fastidiade:
el grupo se va a paseos, Con
eitos personalismaos, enemlpos
de una auténtica labor artist-
ci, 0o es diffcil comprender
por qué en Madrid esiamos
tudx&.n et [a prehistoria,
“GESJ lﬁ'ﬁ pusar de mttiu. has,

o a hacer algo asi como
un produeto mugfng]. {4 qué
crees que lo debes?

—En Et‘im:r lugar habria
que declr que llegar a ese
producto musical, como i Je
Ilamas, e2 algo costosisimo, Ex
un lucha con todo: casa gra-
'b::dn:-@. recitales, pml'dhﬁ:iu
nes, indereses o desintereses,
medios de expreskén contra-
rics... Por lo demds, conside-
ro que he llegade a esto por-
Qu CcTeo que lo que hage ¥ Jo
que digo es inferesante.

—Hablemos de etiquetas,

—Todo lo que sca etiquetas
85 Incorrecto, porgue reduce

ur fendmeno complicado, en
cusnto humane, » algo muy
sencille ¥ fcilmente deprecia-
ble, porque cada persona puc-
de interpretar la etiguata de
U4 MANETA ¥ POTQUE &n una
Eliquetn sz pueden meter mu-
chas cosas v distintas.

=¥ la cancién popular?

=Es muy comprometids el
terming popular ¥ muy am-
biguo, infinitamente ambiguo.
Si guieres, por une parte, los
centante; populares son Ma-
nilg Escobar ¥ genie asi, Foo
&5 lo que centa el pueblo.

edes decir; es
0 D0 son popu-

Fero tambidn

que en el fo

!E.I"E.‘ti purque no van por el
o, %

pueblo, sino que, en realidad,
cstdn actuando en contea del
pueblo. Pero todo esto som
disquisiciones, ¥ yo creo que
lo gue hocen es liar o In gente
¥ 0o vienen a cuento. Lo me-
f_‘ur es declr aue cads uno
ace lo gue hace ¥y que es
honrado conslge mismo, v ya
catd, Y dejarse de historins
de canclén popular, cancidn
sfolk=, o cancidn-compromiso,
cancidn-texto, .,

—Entonces, /no crees que
€] arte sea algo ligado a una
clase social ¥ que, en ese sen-
tido, deba hacerse un arte 1.
£ado & una determinada clase
L0Cial 2

—E50 me parece interesan.
&, pero Efite 00 S0Y YO
quien debe decitlo, El artista,
en clertd manera, lo que tene
que r 500 U obras, y
d:ja: la labor tefrica a los
tedricos ¥ a los critleos,

 —c¢Piensas, quizd, que teo
rzar puede ser signo de que-
rer justificar una posible faltn
de calidad artistica?

=MNo ticne nadn que wver,
Puede existir calidad o no, ¥
puede existr un compromiso
do clase y todo eso, o pueds
no existr. Yo cres gque un
compromiso  exiate siempre,

En mi caso, por lo menos, si y
bastante claro. El compromiso
existe. mo sélo en los cantan
tes de este u'i:-n, sino en los
de cualquier tipo, de una ma-
neTd fonsciente o inconseien-
te. Hasta el que dice: Yo me

dejo de lios ¥ me yoy a r
dineros estd mntrﬂy:uén un
COmpromiss évidente con wna
sociedad capitalista, Bstd cla.
To: lo mismo que el
banguero. Ahora, eso =, desde
el momento en gise 4 cantas,
tienes que saber cantar. %i I
QUE Pasa es que guieres ex-
presar muchas cosas, pero no
sabes cantar, pues a hacer
cine, ‘s sabes, ¥ =l no, a escri-
blr, ¥ % no sabes escribir,
cusalquier cosa... Pero si te de-
dicas al arte, tienes que tener
unas posibilidades artfstlcas,
¥ no sdlo cantar. Fara mi, es
fundsmental interpretar. En
este tipo de miislca, es funda.
mentzl interpretar. El gue
canta se queda & la mil.ad.q]::
una gue simplemente canta
puedes decit: «{Jué garganta
tienel = Por supuesio gue este
elemento técnico hay que te-
nerlo, pero hay que utilizar
£50 PAFA expresarss, Eoo es ]
arle; COmUnicar cosis por me-
dio de un insteurmento, Una
VEZ QUE S sabe gue e fiene
una calidad como artista, ya
podemos habler de compro.
miso. Antes no.

Adolfo Celdran, aungue él
no quiera colocarse etiguetas,
tigne un alre popular con sa-
bor & protesta eansada, me
lancdlica. Sobre tods, sus can-
ciones de pescadores (6 es de
Alicante, pero no tiene nada
que ver: se ving a Madrid v
cstudid Fisicas), en donde sc
advierte la dura lucha del
hombte contra lo que le rodea
¥ le zaranden sin consultar]e
ni lenerls cn cuent:, B JOSE
A. GACIRD.

«La muralla
chinaw,
de Max Frisch

Cuizd ninguna de sus obras

EXPIESE COMO ésta su 18-
miento politics, Max Frisch,

amigo de Jos alemanes refu- ||
giados en Suiza durante by se
ganda guerra mundial, impreg.
nade de ideas democrdticas v
antifaseistas, desencanindan
lwego por las tiranfas que si-
fuch & tantas revoluciones po-
pulares, hard de «La muralla
chinas su més completa re-
flexidn sobre In historia po-
litica. La primera version de
la obra es ya de 1944 [a ze
ganda, de {955, ambas cstee
nadas en Berlin. Es decir, tex-
tos erecidos durante ln més
fspera guerra fris, justamen-
te en los afios en que el hom-
bre empezd & sospechar que
o modificaba una seric de Je
yes —esas que hacen de la

erra un fendmeno ineludi-

le— o la humanidad serts
destruida por las bombas de
hidrégeno ¥ de cobalto. Enire
la liberacidn einstelntana de la
energia ¥ Ja violencla de la
cconomia politica apareeda un
eEpantoso vacio, sobre el cual,
justamente asustados, esctis

jan hombres como  Max
Frisch obras como «La mura-
12 ching=.

Sobre el escepario compa.
recen una serle de personajes
histéricos, que se mezclan con
Hwang Ti, el emperador de
China, hijo del ciele, que siem-
pre fenda razon, consiructor
de la muralla. Para que el
lector cnmi?rmda el plantes-
miento de Frisch, diremos gue
o5t0s personages son Romeo,
Julieta, Napeledn, Coldn, La
Madelén, Poncio Pilato, Don
Juan Tenorio, Felipe 11, Mar-
co Brute y Cleopatra. Todos
clios se incorporan & la accidn
a través de algunas frases mis
o menos claves en la razon
de %u supervivencta eomo imé-
genes de la historia politica,
Ln}:ﬂgmdus. claro estd, a la
meditacion de Max  Frisch,
Romeo v Julieta, que podrian
parecer cn principio los més
ajenas A esla  convocatoria,
son, quizd, los dos personajes
esenciales, el punto de partida
¥ de llegada del drama, La
oiceng de Shakespeare sirve
PaTa conectarnos con la trape.
dia del amor o de la wvida
violentados. De algin modo,
¢l drama s¢ pregunta por que
los Capuletos ¥ Montescos han
seguido pidiendo el sacrificio
de sus hijos.

La corte de mascaras ilus.
tres, provectindose sobre las
escenas de la tiranda  de
Hwang Ti, examinados todos
los personajes por un intelec.
twal de nuestro tiempo, es
decir, por el propio Max
Frizch, que se dirige constan.
temente a los espectadores,
producen una marcada sensa-
cidm de simtemporalidads. La
reflexitn de Frisch parece mo-
¥ETEC €0 UR HEmpo sin progre-

trtunto B3



