La tentacion
del exotismo

El maximo interés de las
revisiones consiste en la dis.
tanciacidn critica que puede
ejercerse sobre vna determi-
nada obre, paseds ya la cir
cunstancia ambiental en que
se produjo, 5in que esto sig-

oLOS DIENTES DEL DIABLOw, DE NICHOLAS RAY

van de Bay a Camus, sin gue
creamos nes haga falta Ingis
tir en la muy diferente consi
deracidn que nos merscen sus
respectivas  filmografias, s
existe on nuesits opinidn un
impottanie nexo comin entre
las dos peliculas propuestas.
Kexo gue parte de la postura
adoptada por su autor cara a

nifigue jamds un deseo e

arrancar dicha obra del con-
fexto que la vio macer o de
Ias coordenadas gspag[cp-tem.
porales en que se encuadrd,
lo cierto es que con la pers-
pectiva que dan doce afos
nos sentimos capaces de des
brozar la hojarasca que, a
muy diversos niveles, oculta
¢l siempre los defectos o
las virtudes reales del ohieto
artistico sujeto a andlisis, La
mencidn de los doce agos no
g5 gratuits ni casual; es el
fismpo que nos separa desde
Iz realizacién de <Los disntes
del diablos {«The savage in-
nocents= U sOmbee bianches,
seguin se utilice au titulo ori-

nal inglés o itallang), de Mi-

bl . ¥ =0rfea negros
[+Offers megroa), de Marcel
Camus, ambas producidas en
1859 y cuve reposicion se efec-
Lt estos ding en Madrid,

Y no €5 una sirmple coinci-
dencia cronolépgica o que nos
leva & reunir los dos flms en
una migma resefia. Salvando
laz enormes distanclas que

centess, sobre aguellos cha-
holistas entregados al afrene-
s del Carnavals, cuya vida es

ciertamente curiosa v hasta
divertida —jguién lo dirial—,
cuya existencia parte de wn
amor a a2 Naturalezs, a los
animales, a la miisica... en ol
fondo, som tan felices como
usted ¥ como wo. Observacio

una realidad concreta que se
pretends narrar o, cuando

menos, ambientar, 1o gue no
presupone una plena identlfi-
cacin de cardeter drieo. Al
abordar  desde fuera unos
mundos to los gue no estdn
vivencialmente inmersos, que
conoéen tan sdlo como es

tadores a los que sorprenden,
extrafian, airaer o repelen
unas determinadas cosas (cos-
tembres, indumentarias, siste-
mas de vida), tanto (famus
como Ray se dejan Nevar ]tgnr
un exctismo fiq), por un fol-
klorismo nunca profundizads,
que si en algpunas instantes
puede facilitar chispazos de
realidad, se ve condenado a
proporcionar sdlo lo gue de
¢l se esperaba: una imagine-
ria asimilable sin dificultad
por aguelles que, precisamen-
te, se deberlan ver afectados
de alguna maners, los espee
tadores  sclvilizadoss —para
quicnes 5¢ han hecho smbos
filmg—, que pueden aflrmarss
en su superioridad cultural
sobre aguelos «salvajes ince

nes que pueden extracrse de
un simple andlisis de las reac-
ciones hallades entre o] pi-
blico madrilefio sde estrenos.

Hablaba antes de una mo
identificacidn étlea entre los
autores e Loz dientes del
diablox y «Orfeo negros, Cier-
to que Hay contrapone e]
munde civillzade con el es-
quimal, inclinandese con cle-
ridad por ¢l sepundo, aspec-
L este muy unido & su temsd-
tica fundamental, la no inte.
gracidn de unos determinados
personijes con el ambiente
estructural gque les  rodes,
Pero &l ejercer unn excesiva
simplificacidn sobre este con-
traste, un csguematismo que
no puede ser calificado sino
de maniguea, la validez de su
prﬁviadioglura ética queda in-
utilizade. Es vna especic de
srousseaunismos infantil gue
sdlo contribuye a una salva-
guardia persomal, pero no a
proporcicnar la verdadera di-
mensién de una realidad que,
asf, queda practicamente ocul-
ta, Como, ¥ en esio «Ombre

bianches me parece una pe
licula decimondnica, solia que-
dar cn los slibros de viajg-
del ziglo pasado. S6le unos
atisbos docurmnentales (sin le-
#gar jamas & la informacidn
cordial de un Flahorty en «Ma-
ook of the Norths, compars.
cidn inevitable), unos momen.
tos lirieos inseparables de la
obra de Ray —sa] momento en
gﬁn Asiak calienta en su pe

o los piez helados de
Incuck, por ejemplo— nos
hacen recordar la potencia
sxpresiva de este  scinéasta
perdidos, que lleva stete afios
sin rodar {desde 1963, cuanda
filmé en Espafia «Cincuenta y
cinco dias en Pekine), pasesn.
da su figurs casi anulada por
la embriaguez por medie Eu.
rapa. Nunea he entendido blen
loz arrebatados entusiasmos
que produje en su dia, espe
cialmente entre la critica ca-
hierista, sLos dientes da] dis-
hlo=, Doce aftos despuds, mi
decepcidn no ha hecha sino
AUMEDLar,

«(rfeo negros va apenas me-
rece, 3 estas aliuras, nuesira
atencidn, Solo  testimonfar
una ver mas lo increfble que
resulta que se levars lo Fal
ma de Uro en Cannes 1959,
asi como constatar la inmora-
lidad —en este easo desde su
punio de partids— de un Mar-
cel Camuz gue no duda en
transformar las «favelase de
Riw en alegres casas o & sub-
proletariade  en  bulliciosos
ca;::a-,-al*ms. - de

O Suerts B ¥ des-
Eracla para C%arﬁus, c'llr «Minen

Inemas surgid en Brasil y
no entre fos esquimales del
Polo MNorte. B FERNANDO
LARA.

wlle genon
de Claires..,
de Hric Rohmer

PARIS —En eads uno de
mis cuentos hay un hombre
que busca & uns miijer deter-
minade, encusnira a ol ¥
posa todo ¢l tempo con erin
segunda, Finalmente, voelve
com la primerae, Asl esquerma.
tita Eric Hohmer la trama
de sus acuentos moraless, quse
estd llevando pacicnicmente
a la pantalla, Serin seis. Cin
co ¥a estin realimdos —dos
di cllos aleanzarom notorie-

cded, =La collectionneuses v

«Ma muit chez Maude—, v af
ultime, el sexto, a punia de
terminarss: «El amor poe la
tardes. El quinto, «La rodilla
de Claras, se provecta sctual-
mente en Parfs,

Jerome es un diplomatico
de treinta v clneo afios, Estd
4 punto e casarse con una
amigs de siempre, sipual que
laz demids mujeres, pero la

conozce Blens, dice, THas an.
tes de la ceremonin  encuen.
tri 2 una novelistn rumana
que se tritura el cerebro para
encontrar el final de una no-
vela: la historia de wn hom-
bre maduro que ticne relacio-
nes equivesas con une adeles
cente, Cinlcamente propone g
Jerome que le sirva de coba.
¥ con Laura, hija de la pro-
petaria de la casa depde ve-
ranes, al borde del lagon de
Annecy. Terome acepta, tanto
mds cuante que Laura, pre-
coz ¥ desenvuelta, no ocults
5u interds par &,

Pero Jerome se ve lrresis
tiblemente atraido por wna
amiga de Lavra, Clara, orra
adolescente mu_l;' otupada en
Juemsdg sentimientlos con un
joven de su edad. Clara igno-
ra tompletaments & Jerome,
que 8¢ obsesiona, cadn dis,
por ella. ¥ mds precisamen-
fe por su redilla, Se convier-
te en una pesadilla para &1,
Hasta que un buen dia, du-
rantc una travesin del lago
en una fuera bBorda v graclas
& tralcloneras artimadias, Je
rome, narvioso ¥ brutal como
cualguier principisnte, se atre.
ve B tocer ¥ acirciar la ro-
dilla de wna Clara llorosa ¥
angustiada.

Esta especle de wviolacién
dejard  satisfecho a Jerome,
Abandena el lugar de Ias va-
caclones haciy el matrimonie,
no sin antes relatar a o cs-
critora el final de su expe-
riencia, La novela tiene um
fin, ¥ Clara sigue con sus
amores adolescentes.

La moral burguesa queda
a salvo. Pero a través de toda
la iniriga, de los didlogos
mundano-filosdlico- preciosis
tas {en los gue HRohmer, al
igual que Breszom, d.dﬂ.a un
maergen de libertad de impro-
visacion a log actores), de los
comportamientos ambiguos,
de los gestos aparenfermenie
anodinos, un cliehd gueda
grabado en nuestra  mente.

ue s¢ ird revelando dia tras

i, Ocorrié —a mi al me-
nos— ¢n <L collectionnenscs

en <M nuit cher Mauds:

3 identilicacidn con los per-
sonajes, la torma de posicidn,
la apreciaclin moral de estos
coentos viene sa posterioris,
La hora ¥ media de proyec
cidn transcurre ahogada por
la belleza de los didlogos, For
la penetracidn en un ambiens
te ambiguo, por la cficacla
asombrosa de la realizacidn
v del montaje (cada plano al-
canza el grado de emocidn y
de intensidad deseadn, sin so-
brepmsarlo), por la  calidad

istica v literaria de la [::-
jeula, Al cabo, pues, de loz
dias de revelado lento del
cliché, aparecera lp innoble
conducta del diplomiticoe Je-
[OMmE, Tepretentante agui de

-
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