UN OLIMPD DE IMAGENES

W 1BE5, las industrias frincesa

¥ norteaméericane dieron & luz,

respectivaments, dos belbucien-

1es medios da expreslon que as-
laban destinados & convertirae en
lé& mas gigantescas catepulias de
mitos da la primera mitad del siglo
vainta. Consta que Louis Lumigra,
cuando en marzo de 1895 proyecta-
ba par vez primera poblicaments
La salida de la fébrica ante los
migmbros de la Société pour 1'En-
couragement & l'lndustrie, no veia
g la camara tomavistas mas que
un ingtrumento clentifice destinado
# Ins hombres de laboratorio, Ince-
paz de imaglnar l2s enormes conse-
cuenclas culturales v soclologlcas
que se cerivarian de la explotacidn
Industrial de su flamantz artefacto
optico. Tampoco es probable que
cuetro meses maz tarde Richard
Felton Outcault, cuando dibujaba su
primerd ldmina de la serie Yellow
Kid para el New York World, sos-
pechara que su creacion inauguraba
una de lee modalidades mas vivas
de la cultura de mases, que sarls
conocida mas tarde con el cellfica.
tive sustentivado de comics. Nagi-
dos con pocos meses de difarencia,
el cine v los comies iban a pasar
del estedio de muitiplicadores de
imagenas al de colosales fabricas
de mitos de s gque hoy se llama
(improplemente]  scultura de Ia
imagena,

La caverna
de los mitos

Lestrado por una tecnologia rudl-
mantaria v Garente de unas gstruc-
wras Industrisles =dlidas, el cine
anduvo aus primeros foz & la zaga
de log eomics, que e beneficiaron
an cambio desde su necimiento da
I platatorma de lanzamiente qua
suponiz la potante industria perio-
distica norteamericana, Los comics
nacieron coma un episodio mas en
l& encarnizade betalla entre las ca-
denas periodisticas de Hearst v da
Pulitzar, v Yellow Kid no fus, en
sUs origanes, més gue uno de los
obusez que dispard Pulitzer contrs
sU rival desde las paginas de su
suplamanta dominical. Pero Yellow
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ROMAN GUBERN

Mary Plekford fue rebauiizada con el sobrenombre de srleltos de oros,
convirtiéndose en el prototipo de mujer inocente, virgen e ingenua,

Kid, nifo orejuda ¥ simiesco que se
aynresaba & través de inscripsiones
en su camisa de dormir amarilla,
disputado por los magnates [acabo
por aparecer simultdncamente en
los diarios de Hearst ¥ de Puliizer
por obra de dibujentes distintos)],
s convirtid en el primer mito de
un nuevo arte popular v llegd a8
diar s nombre a la prensa sensa-
gignalistd, gue hoy =e conoce en
todo &l mundo con el spalativo
diz prensa amarilla.

Al nuevo arte se le beutizd en
3u pais da orlgan con los nombres
de comles y funnies porgue las
historintas primitivas eran slempre
bufas y, ademas, protagonizadas
pir personajes infantiles (The Kat.
zenjammer  Kids, Buster Brown,
LIl Mose, Little Jimmy, al belgs
Tintin] o animalitos (Little Tlger).
El mas memorable de estos prime.
rof héroas Infantiles fue Little
Nemo, creado en 1905 por ‘Winsor
MoCay pora ol Mew York Herald,
teminds prastado el esguema de
Lewis Carroll an Allela en el pais
de las maravillas, pues las desbor-
dantes fantasise gua Little Memo
vive en unos sorprendentes decora.
dos art nowveau acaben teniensdo
glempre su justificeclon finel en
el suefio del protagonizta.

El cine, an camblo, no pudo crear
sU5 mitos hasts gue sU armazdn
industrial alcenzo un desarrollo ra-
zonable y estuve en condiciones de
asegurar a sus productos una difu-
sidn superior a la de barrece de
ferle. Este estadio so alcenzd an
Eurcpa antss que en |os Estedos
Unidos, ¥ sel pudo Pathé convertir
gl «dandy= Max Linder en el primar
gran comico  Internaciongl de la
pantalla, la Nordisk hacer de Asta
Kielzen la primara gran trigica del
cine mundlal v los italianos ponar
en circulacidn el mite de la mujer
fatal, & comenzar por la Lydis Bo-
relli de Pero mi amor no muere
{Ma I'smar mlo non muere, 1913].
51 la Borelll fue |3 mujersexo,
Francesca Bertini #ncarnd, en cams-
bio, a lz mujeramor, con mayor
contencion y ratizacion paicoldgi.
ca. Y junte & ellas brilld toda una
constelacion de diosas de voluptun-
sldad, mujeres superlores que des-



trogaban las vidas de los hombres
an dramas de retdrica dannunziana,
prolopgando los grandes mitos ¥
espasmos del romenticliame liters-
rio y teatral, con su culto mitico de
l& mujer angel-demanio. Incluss sus
rombres tienen con frecuencia una
ingdlita resongncia mitelogica; Pina
Menichelli, Maria Jacobini, Italia
Almirante Manzini, Helens Makows-
ka, Giovanna  Terribill Gonzales,
Hirti de Liguord, Lina Cavalierl, Be-
Ila hadame Hebart.

Como muy bien ha obzervedo
Edgar Marin, «la vamp, surglde de
las mitologies nordicas, ¥ la gran
prostitute, necida de [las mitologiss
mediterréneas, tan pronto se dis-
tinguen como se confundén en el
sene del gran arquetipo de la mu-
jer fatale. ¥ asi, con este nuevo
sgspecimens  humang, vehlculado
por los melodramas daneses e |ta-
lignog, penetrd en el cine le sofls.
ticacion, las atmdsferas arlstocra-
ticas w el universo del lufo, gqua
SBFAN pronio conatentes ¥ arietes
comerciales de |eg scomedias ma-
trimonielese de De Mille {basadas
en la necesldad de continuar el
romance despues del matrimonio;
lo que conduce al edulterio y con-
vierte a sus films en sermones para
que les espectadores cumplan sus
deberes conyugales), v de ghi pe-
58rd & ser patrimonio de le gran
produceidn de Hollywood.

sué o=
una estrella,?

El primer intento para captar la
gtencidn de |os espectadores me-
dignte el reclamo de sctores pres-
ligicsos fue realizado en Francis
en 15308 por la productora Fllm
d'art, =i bien recurrlendo & perso.
nalidades célebres de la Comedie
Frangaise y de loa escenarios fea-
treles, an ung operacion industrial
que =& prazentaba bajo un ropajc
de nobleze culturgl v ambicicn ar-
tistica. No abstants, antes de 1910
ara practica habitual que los scto-
rea cinematografices trebajaran de
forma andnima en las paliculas.
Feto el empleo del primer plang &n
lag peliculas de la Vitagraph v en

los primeros films de Griffith con-
tribuyd & popularizar determinados
ristros entre ¢ pablico ¥ 8 orientar
Sus  proferencias. Un referéndum
celebrado en 1911 para determinar
¢l actor mas aprecledo en los Es-
tados Unidos ssfald & Florence
Lewranca, =astrellas de la Vita-
graph, como la més populer del
pais. Las consecusncigs fueron [n-
mediatas: en 19112 comenzaron &
aparecar revistas clnematograficas
di carscter frivolo, v en 19123 todas
las grandes companias disponian
de depertamentos de  publicidad
para promoclonar sus. figures.

Asl nacid el starsystem cinema-
tegréfico, fendmeno complejo y pro-
ducte de un acuerdo técito entre
los recteres de la industria del cine
¥ 50 piblico destinatario, cuva de-
mande latente (eapoleada por aspi-
raciones ¥ frustraciones persong-
les) es condicidn imprescindible
para |z vishilidad social del mito

fabricadn. dary Pickiord, por ejem-

plo, fue contratada en 1308 por la
Biograph con un salario de 40 déla-
res semanales, v debutd en esta
ampréss en forma  andnima. Su
ripstro ingenuo y sus bucles rubios
no tardaron en popularizarse, ¥ loa
espactadores la bautizaron esponta-
neamente con el cural apelativo de
sricitos da aros ¥ tembidn Little
Mary v Our Mery, pues Mary es
une de los nombres femenings mis
comunea, asociado ademas a la
Idea de inocencia ¥ wirginidad,
Cuando los distribuidores ingloses
de sus films recibieron cartas del
piiblico pidiendo informecidn =obre
I aclriz, inventaron una fales par-
songlidad, ¥ un ejemplar de The
Bioscope do 15811 publicd =u su-
puesta biografia, atribuyéndole el
nombre de Dorathy Nichaolaon,
Eate interés del publice hacia
algunos  intérpretes  privilegiados
alertd a los productores, gue co-
manzaron @ organizar industrialmen-
te la fabricacion de mitos para la
pentalle, aungue en un principio
fueran muy esquemdticos v rudl-
mentarios, Los primeros héroos na-
cleron, evidentemente, en ol sano
del primer gran género éplco, que
fue el ewesterns americano. Y el
caballista Tom Mix [Thomas Edwin

Valentino despertd con su muerte Ins manifestaclones de hlsterlsmo mas grandiosas
que el «star-systems habin conocido. En la fotografia, el monumento levaniade en su pueblo natal,

Wiz} reprasentd. en eate =entidao,
un ajamplo verdadersmente carac-
tariatleo de tlpificacidn  extrema,
Ez poslble que su misma imperso-
nalidad v esguematisme  fuesen
causa de su éxito v universal acep-
tacion, Mo olvidemaos que Tom bix
S6 movia én el interior de un awes-
terne ¢n estado puro, propio de |2
intancia de wna cultura, ¥ gua re-
presantabe el desafio y la fuga de
le nuava Amerlce Industrial. Formé
con su flal ceballo la pleza solidaria
de un centauro que, por 8U Carcier
asexueda, ha sidoe calificade como
scantaure vietiosos, Podria discu-
firse el cardeter simbolico del caba-
fla coma representante de la madre,
como quiere Jung, concleyendo el
cardcter incestuoso del mito de
Tom Mix. Pues =i el Incesto e una

pulsidn erdtica de la Infancla hu- .

mene, Tom Mix fue el arquetipo
caracteristico del sstadlo cultural
primitivo, reprasantanta de |g Amé.
rica wirtuosa, puritana ¥ antisindia
de log ploneros, En cualguier caso,
gus relaclones con [as mujeres fue-
ron gheolutemante prefreudianas, ¥
la muler no erg en sus films |2
Eva seductora, sino el objeto asép-
ticamente seducide, en un curioso
fridgngulo @sexuado gque conforman
2l =gow-baya, el ceballo ¥ la chica.
Con Rie Jim, interpretado por el
granitica Willism 3. Hart, el perso-
naje del acow-boys tendard & adgui-
rir una mayor veraclded humeana.

En la palaomitologla clnematogri-
flza, tamblén la chica era un perso-
naje asexusdo, Sioa Mary Pickford
se la llamd la «novia de Américes
(America’s sweetheart) vy aun la
afiewvia del mundos g5 porgue, efac-
tivamente, su imagen de Amerbcan
virgin correspondia a le condicidn
virginal gue laz culturaz puritanas
axlgen de sus novias. Con sy ima-
gen ared un tipleo personaje vie-
torlena, emparentado 2 los mitos
de Canicienta, Haeldl y Alicia, muy
acorde con la sensibilided senti-
mentel v decimondnica de Griffith,
quiz |a dirigid en sus primeras pe-
liculas, Aungue, clero estd, comn
toda Inocencla esconde una per
wersldn, Mary Pickford no fue una
excepeldn a esia regla y Seria ine
teresante estudiar a fondo algunng

de-los embarezos fingidos de sus
peliculas.

Mery Pickford fue, durante afos,
la ectriz mas taquillera ¥ mejor
pagada del munde (40 dalares se-
manales en 190%; 175, en 1910;
275, en 1911; 500, an 1942; 1.000
an 1914; 2000, a finales de 1514;
4,000, &n 1915). Ello hizo gue Mary
Picktord viviera aprizsionada por su
mite de singenud-, 8 peser de fo.
dog los Infentos que hlzo para s&5ce-
par de &l y a pasar da su turbulento
matrimonia con 2l aleohdlize Cwen
Moore, y lusgo con Cougles Falr-
banks. En 1923, cusnde tenia ya
treintg ¥ seis ehos, decldid evolu-
gionar  hacia personajes  adultos,
con Cogueta [Coguette, 1929), de
Sam Taylor, Pero a pesar del pro-
tector Oscar de interpretaclén gue
le fue concedido, el publice no le
perdond la infidelldad de au virgini-
dad perdida, rechazd ostentozeman-
te su nueva imagen y Mary Plokford
tuva que sbandonar el cine en 1332

La mujer-objets es propia de un
arte raalizado por hombres ¥ en el
sano de una cultura patriarcal, como
era lg cultura americina & pring
pinz de siglo. La ingenua se en-
marcada en el esquéma boy moets
girl [el chico conocce a |2 chica;
el chico pierde 2 la chica; el chioo
racupera a la chical , cuyo ofro pelo
era ocupade por el arguetipo virl
de cada momento. Dougles Felr-
benks fue quien ofrecidé la primera
imagen mundial del americano sano,
fusrte, agil, deportiva ¥ optimiata,
peFO Seria errdnen ver en &l vecto-
res erdticos espacialmente signifi-
cativos. Su mens sana in corpore
sana hacia de sus relecionés con
la% (Mujeres UNE conveancion asép-
tica v sin doble fondo. Primero, en
comedias sobre la wvida americane,
y después en Bventuras exoticas o
de époes, para alcanzer al hetero-
géneoe pablico internecional, Fair-
banks tendrd ung cabal continuidad
en oz saventureross  deportivos
del corte dé Errol Flynn..

Para el primitivismo y pobreza se-
qual da los primeéros «herogss &
«<Ingenuas» fue pronta desbencado
por nuevos erquetipos, como el de
la vamp, propussto por las mito-
logias danesa vy |atina. Debemos
recordar agui que reclbe &l nombre
de vampiro un mamifero quirdptero
que habita en los boaques de Ame-
rica cantral y maridional, ¥y gue s&
slimenta de la sangre de otros ma-
mifaros, succiondndola de las he-
ridas qua practica en su piel du-
rante &l sueno. ESte inguietante
fendmeno zooldgico estuve en el
origen de una mitologia vampirica
fue tuva su primara formulacidn no-
velescg en El vampleo [1818), del
dogtor John Willlem Polidard, v
consiguid su obra meastra con
Dracula (1887), del irlandés Abra.
ham Stoker, Partiendo de este mito,
Philip Burne Jones pinid un cugdro
titulago The Vampire (eshibido en
1897 en la Mew Gallery, de Lon
dres), gue muesire & una mujer
pilida v de ojos oscuros, vestida
b
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de blanco, sentada en wn lecho y
contemplandn & su victima mascu-
lina que yace inerts, Esta cusdro
inspird un poema a Audyard Kipling,
titulado tambiégn The Vampire, que
circuld por los Estades Unidos en
las mismas fechas en que aparecia
lg novels Drécula. Ello contribuyd
a difundir la moda del vempirisma,
berma que Inspird & Porter Emerson
Browne su obra A fool there was,
primero en piera tearral {1806) y
luego en novela (1900).

Asi 32 incorpord a la cultura de
meses &l mito de la =mujer devora.
dora de hombress (que, & decir
verdad, procedia de la mitologia
del romanticiamal, y d@ra nformal
que este mito 2 introdujers en el
cine, Pera llevar la cbre de Porter
Emerson Browne 8 le pentalla, Wil-
ligrt Fox aligld a una muchache de
Cineinatti llamada Theodosle Good-
rmian, que habia debutado en el cing
con The Stain (1944]. El [efz da
publicidad de Fox tuvo le ldea ge-
nial de revestic a la joven actriz
con una auredld de misterio g in
ventd una falsa bicoratia, seqin la
cugl |e muchacha habia nacido en
¢l desierto, a la sombre de les pl-
rémides, frute de les amores prohi-
bidos de un apuesto oficial frances
y de una joven drabe, gque murid al
darla a luz y dé guien hereds Sus
poderes magicoes, Par esn, s nuavo
nombre, Theda Bara (de zonorided
danesal, era un anagrama de las
palabras Arab Death (muerte dra-
le), Fox redonded =u mito con el
«slogans= The wickedest woman In
the world (<La mujer més perverse
del munde], ¥ asi nacid asta pecu-
liar flgure del mosaice erdtico de
Hollywaod. La nueva mujer-pasidn
interpretd en la pantella a Carmen,
Madame Dubarry, Cleopsatra, Safo y
Margarita Gautier, eclipsando caon
sy grotesca wvoracided saxuel los
Inocentes buclas de Mery Plckford
y atlzando el furor de les ligas puri-
tanas que asagureban, ademés, gue
misa Bara precticaba la magia nagra
y el eapiritiamo.

Pero las |igas puritanas pecaron
por exceso de ingenuidad, pues el
Superago que rige los destinos de
la -produccian iha & encontrar una
farmula  estabilizadara y  tranguili-
zinte, segon l@ cual la intensa
actlvidad erdtica de las vamps, sus
adulterios, edhiblcionismo vy peca
dos (destinados a atraer al pablico)
iban a tener su eompensacidn en al
castigo finel gue recibirian ells o
sus amantes, en hlpdcrita compo-
nende entra &l comercio ¥ la moral
{0 entre Eros y Thenatos).

Del mismo modo que |3 ingenua
o au negacidn erdtica en la des-
bordente flgues de |2 vamp, ol héros
primitive v el caballista tuvieron
gu entipolo sexual én el Latin lovar,
el «apasionado smante latinoe, qua
helld zu primera cristalizecidn clne-
matogeafica en wn joven de Cas-
tellansta di Taranto (Bari], hijo dal
veterinario de |a localidad, qua sa
heria famoso con el sauddnima
ertistico de Fodolfe Valentino. El

iaanEs

mite de Valentino interess desda
505 ahos mozos, cuando a los quin-
ce afog, fascinade por la capa azul
de los oficiales de Caballeria, de-
&idid ingrésar en este cuerpo arle-
tocrétlco. Pero |la escesez de me-
dloz scondmicos frustrd su deseo,
por lo gue Intentd ingresar on fa
Ezcuela Maguinista Maval de Vene-
cla, no siendo admitide a causa de
zu Insuficients apertura tordcica,
Humlilado ante astas negativas que
achaban por tierra su sed de distin-
clon ¥ de vida aventurera, sus en-
suafios le llevaron a viaiar a Parfs
¥ & Montecarle en busca de répida
fortune, Pers frecesd y tuvo gque
regresar de nuevo vencldo & su
hogar, Con los ahorros reunidoa
por suU madre comsiguid, en 1913,
saltar el Atlantice v desembarzar
en Musva York sin hablar une pala-
bra de inglés. ANl traba)d de ayu-
dante de jardinera en Central Park
¥ empezo a frecuentar los cabarets
y @alas de balle. De este oscurg
periodo de su wida sebemos gue
s perfil lating atrajo e etencidn
de muchas damas, trabejd como
taxiboy en dancings frecusntedos
por seforas a la busca de glgolos
v gomo bailarin profesional, forman-
do pareja con Jean Acker. Se ex-
hibia con ella en wvarios enight-
clubge, efectuaron |lras por el pais
v ge llegaron a casar, aunque ella le
abandand en su noche de bodas a
l#s cuatrn de la mefena y sc di-
vorcid &  continueclén,  alegando
«grueldad mental=. Este  epizodio
deba ratenerse an conexidn oon
sy pozterlor divorcio, ya en plena
fama, de la millonarla Matacha
Rambova, an el cirso de cuyo pro-
ceso una amiga comian declard ante
el Tribunal: aMatacha no ha sido su
mujer més gue de nombres,

Sus sctividades coreograficas le
llevaron hasta Holbywood, en donds
frabajé como flguranta, hasta gque
I3 guionista June Mathiz le desco-
brig para interpreter el papel de
Julie Besnoyers en Los cuatro jine-
tes del Apocalipsis (The four hor-
semen of the Apocalypse, 1821),
dee Rex Ingram, con la gue Inlcld
s celebérrima carrera estelar.

Ya, dijimos que Valenting fue =l
anti-ecow-boys ¥ supuso, por o
tanto, la transicion del mito infan-
til al mito pober, 2l igual que el
trénsito de o ingenua a la vampi
rasa, Valentino fue ol homme fa-
tal, que, con su cabelle negro
brillante, sus grandes ojos pintd-
dos, su mirada sensual y su0 barro-
quismo ornamental, ovidencid |a
fescinacidn andtice que el hombre
latino ajarce sobre [& mujar englo-
3ajang, ya expliciteda por los mitos
de Don Juan y Casanova, de los
cuales fue Valenting, en cierta me-
dida, su continuadar, Encarnd en la
pantalla el magnetismo sexual, sin
complejos ni nourasis, ¥ aungue en
s wida privada fug un hombre
debil, victima de mujeres mas fusr-
tes quie él, representd en el cine
unig fdrmula socialments tolerada
del mite de la potencia ssxual de
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Greta Garbo fue el arquetipo de mujer independiente,
dedicindose preferentemente & interpretar
persomajes de mujer soltera, es decir, de mujer lbre,

|4 razas conglderadas sinferioress,
pues los letinos lo zon en lg dplica
anglesajona, como lo son loz ne-
grog, dé tan alto prestigio sexus|
enlre muchas damas blancas. Aun-
que este mero =instrumantos ero-
tico alcanzd tal prestigio v poder,
detalle que debe asociarse al furor
del tango (baile sensual en el gue
destacd Valenting v que tanto irritd
gl Vaticane], que establecid con su
plblice una relacidn masoquista,
con la sumision ¥ humillecion de
laz espectadoras hacia un Ser infe-
rior, prestigiado por el superdvit
de sexualidad atribuido a los paises
catdlivos y latinos.

Jeria interesante estudiar los ras-
gos homosexuales da aste samante
del mundoe & la luz de las teorlasz
de Marafion sobre Don Juan, pues
el westigma de le homozexus|idad
planed sobre su figura, fue blanco
de las diatribas del Chicage Tribune,
die el nombre de El Caid (uno de
zug films mds célebrea) & wn dan-

cing «adlo pera hombress, eseribio
un equivosy librito de poesmas titu-
lade Daydreams vy entre los sui-
cidios histéricos que arroparon su
muerte hubo al de un mozo da as-
cangor. Sobre su estele lating, pero
pdlides por la comparacidn, discu-
rrlran traz la muerte de Valanting
log mitos de Ramdn Novareo, Bi-
cardn Cortez, Antonio Morena, Gil-
bert Roland, Jehn Gilkert, Robert
Taylor v George Cheakiris,

Con la vamp v con el Latin lover
el sex0 se entronizd de una forma
giplicita, oficial y va irrevaraible
&n la mitologia dal cine.

Los felices veinte:
U'na nueva femineidad

La mutacién que siguio a la pri-
mera guerra mundial fue enorme.
Pern para comprender el vardadero
significade de los roaring twanties
y de la era del jazz == mensster



ES PARA EL CONSUMO

Continuacion de la svamps clisica, Marlene Dietrich
aparecia remodelada por el sstylings de Josef von Sternberg.

recurrir B ciertos datos sociales,
como fue la incorporacidn masiva
de la mujer a la vida laboral fuera
del hogar, Iniclade ye durants la
contignda, ¥ el ascense de una nue-
va burguesia enriquecida en el
curag de |a guarre. Le muler, en
consecuencia, tiende & perdai su
barroco atavie mitico ¥ su orla de
misterio ¥ a esta nueva mentalidacd
raalista hey gue atribulr la répida
decadencia de Theds Bara des-
de 1318, La guerra acelerd un cam-
bio de actltud ante el matrimonic
Y, como corolario, las ideas sobre
la virginidad y el adulterio iban a
ser saveramente revisadasz, cuando
menes ¢n la prictice soclel. Tam-
blén el disefie de |a estética feme-
nina sufrlé un glro copernicans por
obra de Mile. Gabriglle Chanel,
mucho mas conocida como Coco
Chanel, que inicid su revolucidn
en 1914 =l presentar en Deauvills
§Us primeros jarasys, Insugurando

un proceas de lberacion del suerpn
famenine que va no podrd detener-
se, Dastarredos los aparatosns peri-
follos, fajas v corsés que esclavi-
zaban & la mujer, Coco Ghanal
operd un retormo a la MNeturaleza,
paralelo al de lsedora Duncen en &l
baile, e impuso un estilo simple
¥ funclonal, basado en la comodidad
de movimlentos del cusrpo,

Era normal que el cine americanc
raflefase estas mutaciones, aungue
retocedas y sublimedas por la in-
dustria da Hellywood. No era cier-
19, por ejemple, gue la mujer ae
hublese emancipads, pero era cier-
to que se habla operado en gran
nimers de espectadoras un camblo
de mentalidad, v, negando el argue-
tipo pauling de la mujer-sumision,
astes eepactedoras aspiraban a la
emancipacion sociel y sexual. Por
es0, el cine propondria & sus po-
blicos el nueve mito de la flapper,
la muchecha desanvualta y emansi-

pada, terrestre ¥ a0 diving como las
antigugs vamps, gque refleja el nos-
tro de la nuave Amdrica industrial,
desbencando a la ruda  América
agraria, derrumbe puritand ¥ muta.
cign moral gue de modo excelenta
han refiajado les novelas de Frem-
cla Soott Fitzgerald.

Quian mejor ejemplificd el mito
de |a flapper fus la pelirroje Clara
Baw, simbole vy sintesis de la noe-
va maral, lamada «la chica del its.
Para explicar este nuevo COnGeplo
hay que remontarse a la mediogre
novellsta Elynor Glyn. responzable
de una Phllosophy of love & influ:
yente asesore de la Matro-Goldwyn-
Mayer, que en 1927 eacribid la no-
viela K, publicada en la revista
Cosmepalitan, v que definid este
término comao un «extraio magne-
tlame que atrae a ambos Sexoss,
puntualizendo que «<ha de haber
atraccldn fisica, pero la belleza no
s nocasarias. Le Metro encontrd
an Clara Bow el personaje ideal
para encarnar @l arguetipo del i, ¥
de este mismo afio data su célabre
pelicula Elle (1), junto a Antanlo
Moreno, y dirigides por Clarance
Bedger.

Es motable obsarvar que |a cabe
llera pelirroja gozabe de poco pres-
tigio erotleo antes de los afos
velnte, época en gue la cabellera
marena ara simbole de pasidn, Gra-
cias a Elynor Glyn (que hizo que
varias de sus herofnas fuerzn peli
riafas) ¥ & Glara Bow, este color de
pelo se conwirtld en intensamente
sexuado, adguiriendo |as personas
pelirrojas fama de apeslonadas v
sexualmente activas, Le moda no
fue muy larga, pues serla despla-
zada por el cabelio rubio plating de
Jaan Harlow, convertido en el sex-
symbel de los afos treinta.

Aftecedents de le Ingenus-per
versa, fue la flapper Clara Bow la
primera «estrella= gue hizo amplias
¢xhibiciones en dos piezas, si bien
debe cbservarse gue la fijacion
erftica de la época residia en las
plernes v no en el busto, que las
mujeras s& comprimian para no des-
entonar con log cancnes estéticas
tubulares en vigor. Tambidn es re-
velador ol tipo de emplegs que
elercid Clara Bow en la pantalla,
puss |amés se la vio trabejando
come cempesing o en una fibrica,
sino como manicura, instructora de
natacion, texi-dancer, vendadora de
cigarrilios en locales slegentes o
dependienta de rope Interior, Es
decir, en empleos que la conscta
ban a mundos sofisticades v con
fugries connotacionses erdticas, v
qua revelan al estudioso las sacre-
tes amblclones de |a american girl
de los «felices veinte=. Al esquema
estético-erdtlco de Clara Bow so
amoldaron un buen niémers de jazz-
babies de |& époce, de pecho plano
v faldicertss, come Bessie Love,
Colleen Moore y Anita Page, expo-
nentes de la moral de la era qua

precedid al craek econdmizo
de 1929,

El nuavo feminismo también se
manlfestd en los comics de esta
décads, pues superado el astadio
de las kid strips greclas a la visldn
comercial de Hearst y & través dal
puente del «comic familiare —The
Newlyweds [1904) y Bringing up
father [1513], de Geo MehManus:
The Gumps [1217), de Sidney
Smith—, la industria periodistica
dasencadend una sarie de tiras pro-
tzgonlzadas por mucheches jdvanes,
tales como  Polly and her Pals
[1212], Winnle Winkle (1930], l&
oficinizta Tillle the Toller [1921],
Ella Cinders (1525), Dixie Dugan
(15228] y Blondie [1930), puntusl
retrato del matriarcado amoricano,
¥ convertido én ¢l comic quo ha
batido todos loz records de difu-
sidn mundial.

A pesar de lo dicho, las |[fvenes
alncadas y faldicortas que bailaban
furiosamente el charleston no pu-
dizgron eclipssar clertas parmanen-
ciaz de un romanticisme més cld
sicn, cUyo ejemplo mas alto lo cons-
tituye la singular actrlz sueca Greta
Garbo, Adn no sebemos lo que su
misterio ¥ supuesta frigidez sexual
debe 8 sus extrafiss relaciones
con el sdandys, hipersenzible vy
narcisizta Maeuritz Stiller, gua, ho-
masexual o no. fue el dnico hombre
que tuvo una real importancia en su
vida. Sea como fuare, la leyanda
de su frigidez sexual, su célebre
«|Duiere estar solals vy la real
zoledad y misterio que omamentd
su vida priveda crearon el s6lido
arguetipo de la no-dépendencia dal
hombre, vy, de hecho, la Garbo
manifestd en la pantalla una abicrta
preferencla por los papeles de mu-
ler saltera, es decir, de mujer |ibre.
Cue |z Gerbo heye sldo tal vez la
anica gran =estrellas admirada con
igual ferver por hombres como por
mujeres ha de retenerse como dato
altamenta slgnificativo. Mo es raro,
3l estudiamoa su misticiemo erdtico
y su personal ambigledad masculi-
nofemening, que tuvo su mds alto
exponente en el peraoneje de La
Relna Cristine de Suecla [Cueen
Christing, 1933), de Rouben Mamou-
lian, on donde se llegd a disfrozar
de hombre en la Inolvidable eacans
con &l embajador espaftol. La Gerbo
ofrecid al piblice una sexuelidad
equilibrada, con espiritualidad, en
ung formula honorable v aceptable
para espectadores v espectadoras,
que explica la bipolaridad creeda
por el antagonlamo entre |2 Gerbo
(Metro} v Ia Intanse carnalldad de
Marlene Dietrich [Paramaunt]. Tan
aidlido vy eceptedo fue su mito, que
cuando Lubltsch hizo gque la actriz
rompiese a carcajadas ¢n Ninokch-
ka (1938, los servicios de publici-
dad de la Metro se sintigron obligs-
dos a advertirlo profusamente en
la publicidad previa al lanzamiento
det film, pera no contrariar la sensi.
bilided de los espectadores. Del
mite de la Garbo derivarin figuras
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de |a talla de Greer Garson y Katha-
rine Hepbuen.

el «eracky del 29
a la guerra mundial

El scracks de 1929 quebrd mu-
chas cosas, ademds de las econo-
mias familiares, y entre ellas los
restos da éurae romanticismo que
pudiere conservar le imagen de la
mujer. Qulan major lustrd lo dicho
fue la provocative Mae West, que
e habfa hecho ya famosa en los
| escenarios con sus comedlas pican-
tes y habia lanzado en 1218 el
shimmy, un baile que hizo furor,
antes de ser contratada en 1932 P
la Pargmount, Su origingl tipo de
vamp neumatica, que introdujo en
la antropalégia erdtica popular las
curvas anatdmicas, meyormente |as
de cederas y nelgas gque las del
busto, con una sofiztlcacién gro-
tesca e Irdnlca y una szxualidad
framca y no reprimida [que le llevd
@ lanzar la ropa interior 1900 como
atovio erdticn], tuvo gravisimos
chogques con (05 Sectores purits-
nas, Al estrénarie Klondike Annia
{1936}, on donde Raoul Walsh adep-
teba una comedia escrita e inter-
pretada por la ectriz, la prense da
Hearat {a callficd de pelicule bles-
ferna y aspectéculo scontra natura
y contra Diozs«. Recibld andnimos
amenazadores y tuvo que utilizar
guardaespaldes para su proteccida,
hasta que ne le quedd mis remedio
que abandonar el cine,

Las comedias de frenk Capra,
con 3u axaltecidn del amerlcan way
of life v de le democrecle ameri-
cena, slrviaron tamblén pera vehlou
ler |es nuevas heroinas, como Jean
Arthur, gue Interpretabs |2 oficinis-
ta, secretaria o telsfonista téenics-
mente emancipada, |& muchacha-
que-quigra-vivirsuvida, vista con
mayor realismo formal que las alo-
cadas flappers de los afos veinte.
Un mito més realista y democrético,
0 SUmd, pard Ser aceptado por |as
sufridas espoctadoras que acabe.
ban de padecer la grave crisls
de 1929, Quien mejor encamd este
arquatipa fus Joan Crawford, con
la particuleridad que su carrera es-
teler resuma tamblén la avemtura
da su vida privada, pues Joan
Crawford fus una auténtica self-
made-woman que & fugd de su pro-
winclano Sen Antonio natal en bus-
ca de melor fortuna, ¥ tuve qua
trabelar come camarera y como
corigta antes de llegar al cine y
triunfar en toda regla, Igual qua
ocurria en l&s comedies de Capra,

Tras ¢l éxito de Virgenes moder-
nas (Our dancing daughters, 1928),
de Harry Beaumont, Joan Craw-
ford ascendic en flecha como ima-
gen de la smujer libre americengs,
dueda de su destino, 8 la ver que
partlelaments 8 su BECENSO eslelar
transformaba tamblén su srquetipo
¥ pasaba a interpretar papeles de
=gran dama=, como un reflejo da
su biografia real. La importancia
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Imperio Argentina fue rebautlzada reclentermente come la Cyd Charisse
espafiola, denominaclén abusiva que catalizaba el entusiasmo
despertado & Ia critica joven en su redescubrimiento.

de Joan Crawford fue eporme, por
que con 1a coleboracidn del modisto
Adrlan trastocd |a morfologia de
|a mujer americana. Dotada de gran-
des ojos v boca, barrid la moda de
las bequites en forma de corazdn y
cejas finas, en favor de sus espe-
585 cejas ¥ de su boca gigantesca
y brillante, de transparanta lectura
freudiana,

Junto a Joan Crawford, la gran
creacion dal eroflamo  cinemato-
gréfico americano de  log  anos
trainta fue Jean Harlow, que, descy-
blerta por el millonario y magnate
de |a aviacion Howard Hughes, la
incorpard @ su harén artistico de
la B. K. 0. [comno haria luego con
Jane Russell] v la lanzd en Angeles
del infierno [Hell's Angels, 1930],
Gue dirlgio el proplo Hughas, Har
low fue la Platinum Blonde («rubia
plating=, titulo de la pelicula en
que Capra la dirlgld en 193] de
lxs afios trelnta & Impuag esta moda
8 las mujersa emericanas, Se ha
afirmedo que la Harlew hizo auw-
mentar en un 35 por 100 la venta
da cosméticos a base de perdxido.
Deszde luego, es bien posible, a la
luz de| furor imitative que desence-
dend esta rubia con apariencla de
orquides, de la que los meledicen.

tas susurraban que poseia una veta
de albinismo. La sexualidad de Jean
Harlow fua directs, agresive vy ci-
nlce, llevando au frangueza a alar-
dear, & fravés de generosos escotes
delanterns y de espalds, de que no
utllizeba sostenes, Este es un he-
cho importante, porque con la
Harlow s& inicla netamente el des-
plazamiento del erofismo de la pier-
na al busto, preludiando la imagen
de Marilyn Monroe, aungque si para
Jean Harlow sl desnudo operaba
como elemants volunterlste da pro-
vocacidn, en Marllyn el deanudo
seré une expresidn de candor y
pspontdnes Ingenuidad.

Tante Jean Harlow come Joan
Crawford tuviercn como frecuente
partneér en sus policulas al actor
Clark Gable, que es uno de los mo-
dilos de virilidad més significativos
de la época, ¥ supuso une novedad
¢n ol sex-appeal da los afios train-
ta, que es cuando empieza a dlbu-
jarse el atrectivo de los galanes
maeduros, qua otorgan especial se-
guridad ¥ proteccidn a las especta-
doras. El tipo de Gable, duro, de
virilidad elegante y seguro de si
COMpone ung especie de donjudn
emarao vy fatigade, con acento cini-
GO, &0 una neta supereclén de la

férmula  primaria  establecida por
Valentino. Obtuvo el més célabre
parsonaje en 8l ceballero zudista
que ejerce un fesclnante dominio
gobre |2 mujer, [a calshérrima Scar
lett O'Hara [(Vivien Lelgh) de La
que el viento se |leva [Gone with
the wind, 1939). Por es0 no % raro
que entre la galerfa de apodos que
aureclan a los dioses de Hollywood
ge ellgiese para & el sobranombre
The King [«El reys], por su, velgs
la axprasion, majastad ¥y poderoan
dominio sexual sabre la mujar.

Sl Clerk Geble fue una novedad
de la époce, Gary Cooper reprasen-
td, en cembio, la continuidad, porgie
gra una actuallzacidn del héroe
ceballeresco que arranca de Tom
Mix, oponiéndose al refinado caba-
llero sudista coma répresentants
de la mas ruda, cordial ¥ democra-
tica civilizacion nordista. Este ran-
ga 1¢ encontraremos en todas sus
peliculas, que no sa limitaron al
cine de aventuras y swastarngs,
En @l ciclo da comedlas de Capra,
por ejemplo. fue Gary Cooper el
civdadano modélico y el «héros
democrético=. 5S¢ actuacion en El
secteto de vivir (Mr. Deeds goss
to town, 1836) fue ran eficaz so-
clalmente, que a| Gary Cooper's
Fan Club de San Antonio inicid una
cermpafia para que el a¢tor fuers
alegldo Presidente del pais an las
elacciones de 1935, Gary Cooper
fug scowboys, legionario, aviadaor,
explorador, zoldado, es decir, opard
en eeg esfera imprecisa del «avan-
turaros, pero aventurero positivo y
de buen corazdn, pues jamis en
Carnd personajes villanoa, traidores
ni' cinicas, Aungue son ya muchos
loz ghos que separan a Tom Mix de
Gary Cooper y este-actor supn in-
Gorpdrar una mas compleja dimen-
sion psicoldgica, gue sze hace. evi-
dente si recordamos al atormentado
=sheriffs de Solo ante el peligro
(High noon, 1951]. de Fred Zinne-
mann.

Tamblén, v hasta cierto punto
tnlcamente, el personaje de Mer-
leng Dietrich hay gue ingcribirlo en
Iz linea de continuidad de la vamp
cldsic, aunque aeparezce intenss
mente remodelada por el styling de
Sternberg. ¥ es gue el erotdmann
Josef von Sternbarg, célebre tras
ol éxito de El dngel azul (Der
blaue Engel, 1928], ha escrito con
esta actriz pdginas inolvidables de
la historia del cine. Ei memaorable
¢iclo romdntico que Stenberg vy
Marlena reslizeron para la Para-
mount [1930-35), cerrado tras su
rifpiira artistica y sentimental, ofre-
ce excepcional interés mitalbgico,
A la Merlena Dietrlch que despeda-
zaba moralmente &l pobre Emil
Jannings en El dngel azul, sucedid
la Amy Jolly de Marreecos (Moroe.
ca, 1530], su primer fllm americang,
eén donde la ectriz vistid un frac
que escandalizd a los simplas de
espiritu vy en cuya escena final se
desprendia de sus lujosos zapetos,
aimbolo de un pasado, para seguir
descalza ¥ compartir los peligros



del desierto con su amada legiona-
ric (Gary Cooper). En Fatalidad
[Dishonoured, 1931} se convertird
un aspie por amor y =erd fusilada
y an El axpreso de Shangal [Shen-
gal Express, 1832) sacrificard su
honor pera salvar al hombre que
ama. Edgar Morin ha expresado jus-
tamente esta crisis ¥ evalucidn
de la mufer fatal, cuya «frigidez
destructiva no puede adapterse ain
ridiculo al nuevo clima realiata [..):
las vamps cambian de personaje y
Marlens Diletrich ae humaniza v
pone su erotlamo al servigio de un
gran corazdnes,

Loz zhos treinta impusieron tam-
blén el género de sgangsterss, con
sus gotas de sadismo y con flguras
tan atractivas como Paul Munl, pro-
tagonista de Scarfece ([1932), Ed-
ward G. Roblnzon, que lo fue de
Hampa dorada (Little Caesar, 1331],
Jamesz Cagney v, espedialmente, ol
gran Humphrey Bogart, gue impuso
su nombre a partir de El bosgque
petrificade  (The petrified forest,
1936), de Archie Mayo. Con el
sfgps Humphrey Bogart toma cuer.
po en grade méximo el sugestivo
mita del bad-good boy, que encierra

la mlama contradlccidn moral que

UN OLIMPO DE IMAGENES PARA-EL CONSUMD

la vamp, va gque su pogitivo ¥ eficaz
maanetismo  eéncontrardn la frus-
tracién final de su muerte, para pa-
gar tribute & |z maral del cédige
Hays y a su imperetivo de cestinar
gl delincuente. Aungque en este
cEs0 |a muerte no hace otra cosa
slno nlmbar su figura ¢on un con-
movedor halo romdntico, que s
precisamente lo gue Hays no
queria. .

En esta época se produce también
una inteésa dsmosle aentre &l cine
de accicn y de eventuras v los eo-
mics. Puede declrae que &l comic
reallsta da aventuras nece &n 1929

Alejada de la evamps tradicional, Marllyn Monroe personifics, en una continua autoeritica irdnica,
su proplo esquema: huérfana que llega a triunfar supérimlo todas las dificulindes ambicntales.

eon el Tarzén de Harold Fostar
[anterier al de Johnany Welssmul-
lerl, v continuado desde 1937 por
Burne Hogarth. Pero James Cagney
presta su rostro & Dlek Tracy (1931),
da Chester Gould, que inavgura el
comie policiaes. Y |la competencia
de los Syndicates pericdisticos ri-
vales desencadena une veloz proli-
ferecion de aventureros de todo
tlpo: los futuristes Buck Rogers
{1820), de Dick Calkina, y Flagh Gor.
don (1234], de Alex Rayrmond; el
Agente seereto X0 (1934), de Ray-
mand ¥ con guidn de Dashisll Ham-
mett; o3 héross selviticos Jorge y
Fernando, de la Patrulla del Mar-
fil (1832], de Lyman Young; Jungle
Jim [1834). da Raymond, ¥ Ei hom-
bra enmescaredo (1936), de Ray
Moore: los héroes del aire Smilln
Jack [1833) y Ace Drummond
[1934): el memorable Prince Va-
liant [1937), de Foster, Nuevos ros-
tros ¥ nuevos mitos del siglo, que
han llegado hasta nuestra genera-
cidn en los dlburmes apaisados de
Hispanoamdrica de Ediciones y que
fuaron movilizadas por sus dibujen-
téz v ol Pontdgono al- estallar le
gagunda guerra mundlal [como vol-
varia a ocurrir en las da Corea y
Vietnam].

Pero en esta década Evropa crea
tamblén mitos universales, como
el arquetips tragico de Jean Gabin,
gue, oon su acento canalla, ss
mueve por los brumosos suburbios
industrigles, entre Zola y Prévert.
Jean Gabin fue el gran entinéroe
arrabalers (pero no proletario) del
cine francés del Frenta Populer, y
formd con Michéle Morgan la gran
pargja romantlca de Qual des bru-
mes (1938}, de Marcel Carng, todo
un compendio del malheur de vivre,
que hizo derramar no pocas légri-
mas & los espectadores de la épo-
ca, 8 las puertas de lz segunda
guerra mundial,

Mis alegre, en le Espafia de ante-
guerra encontramos a la honaaren-
s Imperic Argenting,  sepddnimo
artistico ideedo por Jacinto Bena-
vents para le que ha sido con mu-
che, hasta hoy, la flgura més atrac-
tiva de [a pantalle espafiola, De su
permanencia mitolégica da fe su
riedescubrimiento con motive de le
retrospectiva dedicada a su marido,
Floridn Raey, durante &| Fastival de
3an Sebastlén de 1962, Las imdge-
nes de la actriz revivieron con tal
fuerza ante los ojos nuevos da la
Joven critica internacional, que &cu-
fisron para ella el sobrenombre un
tento sbuslvo de «la Cyd Charisse
aspafiolas, pera aceptable en al jue-
go slempre frivole de las eguivalen-
cias afectivas. La ectriz-cantante-
ballarina hispancargentina fue, des-
de luego, un madelo de mito popu-
lar nacide en el seno de una comu-
nided mayoritariamente  agrarla y
a su gloria va asociads la curlosa
personalidad de Florién Rey, que
la descubrid en &l madrilefo tea-
i Romea y la hlzo debutar en La
hermana San Sulplcio (1927). Su
cenit sigue estando en la baturri-
]
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ca Maria del Pilar de Nobleza batu-
rra [1535] v ¢n la Trini de Morena
Clara [1938], reslizadas antes de
marchar con Florldn Rey a Alema-
nig para trabajar en los astudios
nazls (1936-39). La wvena popular
de aguellas peliculas, ten zarzue-
leras y plegadas & un costumbriameo
berato cuanto. && quigra, 5 nog
anteja hoy impregnada de una sana
vitallded gua mal podemos Sepa-
rar de clerto clima demodratico ¥
popullsta de le Espafia de ante-
guerra. Le disociacidn resulta tanto
mas  difficll cuanto que despuds
di 1939 esta veta popular se axtin-
gue en nueatro clne, aplasteda por
una retdrica triunfalista y artstice-
mente esiéril,

Revisar hoy sus peliculas, que
circularon por las pantallas espa-
fioles an olor de multitud, nos trae
de nuevo ese olor que se adhirid
a sus |megenas para siempre v gue
cristaliza en testimonio de le san-
gibilidad populsr, partlculermente
campesing [véase la permanencla
del tema calderonizno del honor
en sus films), de una Espafia que
z8 aglteba en busca de un destino
nUEVD y gue no pudo encontrar. Su
helleza morena de hace cuarenta
anos resulta hoy infinitameants mas
fresca y menos envejecida que la
de atras estrellas espafolas de
digz, veinte o treinta afos después,
Su rogistro fue tambidén més am-
plio de lo que seria monada comin
en olras vedettes y el trabajo de
la actriz en el film francés Su no-
che de bodas (1931), de Louls Mear-
cantan, conalgue hacernos olvider
la burbujeanta silusta da Clara
Bow, en la gue visiblemente sc
inspird. 5in tampoco  desquiciar,
pugs, gl mito de Imparlo Argentina,
recordemos gue ha side la dnica
verdadera gran estrelle de la his-
toria del cine espanol,

La posguerra

El final de la guerra trajo nue-
VBE CONCEpCionas esteticas y nue-
vos disafos para le glotoneria dptl-
ca de |as masas, Entre las persona-
lidades que marcaron este perio-
do astuve Christian Dior (hijo da
un industrial arrulnado por la eri
s5i3 de 1020}, que fundd en 1247,
oon el apoyo financiero de Marcel
Boussac, una ¢asa de modas en
la Awvenue Montaigne, de Paris.
Como reecclén contra |a auste-
ridad Irmpuesta por la guerra, Dior
ofrecid a las mujeres fruatradas en
5u slegancia el regalo de la falda
larga, qua abrid el perfods del new
look v cuyo éxito le permitié inau-
gurar, en 1943, una sucursal en
MNusva York.

Mientras ocurria esto an Fren-
¢i#, las actrices italianes esteban
imponiande definitivemente una fi-
jacién erotlca del seno con sus
bustos opulentos, cuyo valor per
manecia subestimado desde 1900,
Gina Lollobrigida, Sofia Loren, Sil-
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vana Mangano, Silvane Pampanini
y Cleudia Cerdinale redescubriaron
gsl, con su aerotlemo cempealng y
nearrealiste, un atributo sohbre cuya
importancia nos habie [lustrado ya
le prahlstoria humana con la fa-
masisima Venusz de Willendorf,
Todo esto debe matizarse, porgus
de hecho la hiperteofia mamaria co-
menze a ser aceplada desde la se-
gunda guerra mundial, a través de
lag pin-up$, que, como su etimolo-
gia Indice, eren fotos dea muchachas
dasvestidas adherides a las pare-
des de barracones y tlendas de
cempais de loe soliterlos solde-
do& amaricanos.

Los argumentos palcoensliticos
que se hen asgrimido para explicer
la revalorizacion del busto femeni.
noo en estas circunstancias histo.
ricas son bastante curiosos. Se ha
hablada, en &l caso de Italia, de la
dura carestia de alimeéntos én la
postguerra y de las dificultades
nutritivas como motor de este re-
dascubrimlento mamario. También
& he guerldo ver, en &l caso de
log aoldedos en campafie, una his-
guada da la imagen protectora de
la madre, erdilcamente sublimada,
En ambos casos, la explicacion de
fondo resulta bastante coincidente,
pues &l busto femenino Seéria ima-
gen de la proteccidn ¥ nutricion
mateérng, en un neto fendmeno de
ragresion a la infancia:

Entra tante, en los Estsdoa Uni-
dos la talevisién comerclal Inlcla-
ba, an junio de 1948, su rajnedo y
camenzeba & errebatar al clne algu-
nas de aus flgures méds populares
{Bob Hope, Greer Garson, Lucile
Ball, Mauraen O'Hara, Robert Mont
gomeryl, convirtiéndose en una
nugva catapulta de mitos iconicos,
Pero el cing siguid demostrands su
capacidad como fibrica de mitos,
con fiauras ¢omo Marlon Brando,
que se comvirtid en ¢l simbolo su-
Blimadn de la potenca sexual y vi-
rilidad del macho americenc, «infe-
rior deminantes, que, con su viril
primitivisma, subyuge & les muje-
res, como a la pobre Blenche Du
Bois [Vivien Leigh) de Un tranvia
ilamado desen (A streetcar named
desire, 1951], da Ellz Kezan, v lue-
Qo como pain mejiceno ¥ como
sdockar= neoyorguing, Pero el Ac-
tor's Studlo ha conferide & su per-
soneje una atormentada compleji-
dad neurdtica ¥ ne es raro que en
gu  primer film, Hombres (The
e, 19500, de Fred finnemenn, in-
terprefe 8 un parapléjico victima
de la guerra, atormentsdo por sus
esfuerzos para consegulr una re-
cuperacicn fisica. Pero desde &l
puntg di viste de e Interpretacidn
de ug mito, su fllm mas intarasan-
te resulls sor El rostro impenctra-
ble [One-eyed Jacks, 1960), dirigi-
do por &l mismo, en donde se asis-
t2 a la castracion simbdllca del
platolero, &l destrezarle su mano
derecha.

Tambi¢n del Actor's Studio pro
cede James Deen, el adolascente
desamparade y atormentado  que
lleve & la pantalla los conflictos de
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su vida real, de su dificil infancia
hugrfana, aunque por extension aca-
bd por convertirsa en el simbola y
gipejo de toda une genaracidn con
su clamoroso Rebelde sin causa
(Rebel without & ceuse, 1933), de
Micholas Rey. & diferencla de Mar
lon Brenda, James Dean buscd en
lae espectadoras proteceisn en vez
de dominie ¥ 2l que su personeje,
mal eguipado sexualmente, obtu-
wierg tan vaste aceptacidn femeaning
revala en gué medida las adolas-
centes americanas veien con &l
Satisfechos sus impulsos frustredos
de mujermadre. La rebellén contra
el entarno familiar, que a3 un tama
obérng, aungue se heya agudizado
considerablamente en lag dos dlti
mas décadas, hard que se hable de
un =complejo da Calne al referirse
8 esta =mal hijos, Incomprendido
por loa padres, pero comprendido
por todoz los espectadores de me-
noz de veinie afnos. Su rebeldia se
manifestd en su atuends Informal
[blugjeans, camisa sin corbata) v
en el culto a la velocidad, una for-
ma do fuga de la reelided que ha-
bria de costarle la vida a sus veln-
ticuatro afios. Su muerte secudid al
pais con una olz de histeria com.
parable & la gue sucedid a la muer
ta de Valentlno y los restos de su
Porsche se vendieran a partic de
veinticinco ddlares [a pieza,

Otro mito de aruese calibre de
los afos cincwenta fue Marilyn
Monroe, huérfang que también co-
nocld una infancia llena de penell-
dedes, dificultades a las que ha-
bria gue atribuir. Intarpretanda |-
teralmente a Adler. la superecidn
personal que la condujo hasta el
estrellato de Hollywood, pazando
por las celebres fotoz de sy des.
nudo de calendario. Cuanda le pre-
quntaron mas tarde por qué razones
habia posado desnuda, respondio
con naturalidad: «Porque tenia ham-
bre y debia fres meses de alqui-
lar=. Dal mlamo modo, cuando otro
periodlate l2 prequntd qué se po-
nla pera dormir, contestd: «Chansl
nimere cincce, Es decir, que Marl-
Iyn asumiz el desnudo v la atrac-
cidn erotica con aplastante neturs-
fidad, O, si se prefiare, con Ino-
cencia,

Ademis de esta neturalidad que
aleja a Marilyn de lez vamps tradi-
cionales, hay en aus peliculas una
permanante fronia y autoeritica ha-
cia eguel especimen humana del
que Marllyn fue su culminacion
=u eepulturera, Obluvo su primer
éxito en Nidgara (1933), en donde
Hatheway la hizo caminar sobra ta-
cones muy altes para forzarla & un
cimbres erdfico. Howerd Hawks
FRUNIG una pareja explosiva al en-
frentar o Marilyn Monroe con el
eralismo masive de Jane Russall
et Los caballeros las prefieren ru-
bias [Gentlemen prefer blondes,
1953) v asi, paulatinamente, Mari-
I¥n Monroe fue dejando de ser una
«muiieceE da CArMEs para convertie-
si, oon la eyuda de Billy Wildar [La
tentacién vive arriba, Con faldas y
a lo loco) en una gran actriz ¥ &n

aspoaa da Arthur Miller. André Ba
zin ha formulado asi la aportacion
de Barilyn al erotismo cinemato-
grafico: «He escrito que despuds
de 1a guerra ¢l arotismo cinemetc-
grifico e desplazd del muslo al
seno. Marilyn Monroe lo ha hecho
descender antre los doss,

La Francia neccapitalista aports,
un poco mas tarde, la bomba ru-
bia de Brigitte Bardot, lanzada por
5l espaso, Roger Vadim, en Et Dieu
créa la femme [1956), qua moatra-
ba las andanzas de una |ovencite y
atractiva huérfana de Seint-Tropes,
snardeciando la rivelided de |os
hombres. Brigitte Bardot aportd en
un &fic a Francla mas divisas que
la empreza Renault, impaso un nue-
w0 standard estético & las mujeres
feancesas v se convirlio on la mas
imporizante femme-enfant del sigio,
aunque con antéecedentes tan note-
bles cemo la anifiada figure de
tdary Pickford, Shirlay Temple, Cé-
cilé Aubry, los prototipos de Lalita
[1955]) y Baby Doll [1958], Leslie
Caron, Etchlka Choresu, Francoise
Arnculd, Dany Carrel ¥ los retratos
femeninos de Domergue. El argue-
tipo de la femme-enfant o haby-
sex, de expresion facial ingenua v
candorosos rasyes adelescentas, ha
de conectarse al tradicionsl mito
ergticd de la =colegialas y a la
pulsion de estupro que yace age-
zapada en todo hombre madun.
For eso he podido decir Marguerite
Duras que Brigltts Bardot ha sido
=gl Imposible suefo de los hom-
bres casadoss, En este caso, la
actividad erdtica: era efercida con
una netural y desinhibida eaponte-
neidad, como producto de una in-
genua manerd de ser, que todavia
no ha establecldo la divisién con-
vencional entre el blen y =l mal
(rasgos que la aciriz ha ldo per
diendo al avanzar en au carrers y
en su edad)],

En el curso de los anos sesents
38 ha aesistido a un espectacular
desplome de la institucion del star
systemn cinematogrdfico, hundi-
mlento que debe explicarse en fun-
cidn de la criale dal cine y de sus
ruevos planteamlentos Industriales,
de le revolucionaria mutacion de la
maral y de las costumbros de la
juventud y de clertos fendmenos
culturales de masas, como la can-
cidn, que tienden a llaner al vaclo
producldo por la crisis del cine.
Parp la huella de loe grandas mi-
tos igdnicos del elglo veinta es
tan grande gue no he de extranar-
nos encontrer sus trazos en los
comics =oflsticados y erotizados de
la tltima década, como Little Annie
Fanmy, dibujada para Playboy por
Willy Elder v gue se ha aproplado
da las formes enatdmicas de Ma-
rllyn Monroa, o Barbarella [1964],
para la que Jean-Clauda Foreet he
roado los razgos facleles de Bri-
gitte Bardat, o Jodelle [1958), de
Guy Peellaert, que, nuevo signo de
los tlempos, ha tomado prestads
pare su criature el rostro da la can-
tanta Sylvie Vartan. @ R. G.



