do a diesiro v Rinig:ﬁtm, i que
veamos las bombas que caen
sobre poblaciones eiviles, ni
que la fanfarria imperialisia
52 haga a costa de la Inocente
Abisinia, ni que..; se dirfa
que son argumentos gue el
autor ha copiado de algin
likro sospechoso ¥ gue no poe
nen en cuestidn un sisterna de
id#ns que s2 mantiene imper-
meable o la correccidn im-
puesta por la realidad, Por
ello, fundamentalments, en
esia obra el sconilictos dra-
matico no existe cn absoluto.
El trabajo de José Marfa
perena ha sido inteligentemen-
e aparatose. Las luces, los pla-
nos del eseanario, la pantalla,
han creado una imagen salemn-
ne, empefiada en ensanchar la
terrible linecalidad del texto.
Por lo demds, vo creo gue
lemas como el de Mussoling
—laboriosamente caracteriza-
do pot Guillagmo Marin en el
Espafiol— son demasiade jm-
portantes ¥ 5Crios Para ZAmjar.
los con tanta ligereza. Por ello,
en lugar de aceptar Ig invita-
clin gue ¢ autor nos hace &l
final de la representacidn para
que fallemos en el supuesio
proceso, lo que importa es de.
cir gue tal proceso no existe,
ue las prusbas de cargo v de
SCArE0 no s han atenido &
un objetiva examen de los he-
chos. ¥ asi, va se sabe, no hav
proceeo gue valga, B JOSE
MOKNLECON.
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Liberarse
a iravés

e Ia lucha
e clases ;

*OQueimada*®

«gCulén olvidard las bae
Ins que hen matado a tan-
tos de meestros hermanos o
lag celdas a qQue fucron
arrcjades qulenes no que
rian ya someterse a un ré
gimen de opresldn, de ex.

tackin ¥y de injustlcts,
strurnento de la domina-
clin colonlalisiaZs.

[ Patricic Lumumba)

Dl cine politico que hoy s¢
hace en el mundo, y que ape

nas atraviesa nuesiras fron
teras, «Quaimadas, de Gille
Pontecorve (1968), resulta una
aexcelente muestra, Siluado
dentro de lo gue Tierno Gal-
van (TRIUNFO, nim. #43) de
nominaby segunde nivel de po-
Iitleidad; &5 decit, ¢l de ague-
llas peliculas gue nisgan las
tonvenciones més generalmen-
te admitidas afirmando 5w
contrarlo, el flm de Ponte-
COrVo Supone ante todo @] re-
paso reflexivo de una amplia
serle de cuestiones politicas

Solinas, prescote también en
eSalvitore Giulianos, de Rosi,
o «Vanina Vanini:, de Ros.
selling,

S0 «Dueimadas se refiere
ianto a América Latina como
a Vietnam v engloba en su
reflexidn A cuantos temas v
personnjes quedsban eitades
anteriormente, ello no es de
Bide —¢omo en tantas otras
ccasiones— o upa ambigile-
dad o facll generalizacion sus-
tentade por sus autoras, Ap-
tes bien, Pontecorvo, Solinas

Eenamenle COnLEMPOrneS,
I colonialisme, el neocolonia-
lismo econdmico, el racismo,
la recuperacidn burguesa de
una revolucidn popular, son
anitlizados por el autor de
sLa batalla de Argels por me-
dio de una fiecdn sitvada @
meodio caming entre la pari.
bola ¥ la reconstruccidn des
chmental de los hechos. Su
irreprochable postura ideold-
gica ante la historia que nos
narra, la penciracidn con gue
ohserva los difcrentes, com-

rlamientas gue suscita o=
istorta, su dominio del diff-
cil juege de ser didéctico
—casi brechtigno— =in caer
en el esquematismo, de inser-
tar unos personajes cde ho‘:,'
éfnnde slr William Walker po-

{2 scrun agente de la C.1, A.
v el revolucionerio José Dolos
res wna fusidn de Patricio Lu-
mumba ¥ Ernesto «Chés Gue-
vara, sin que el paralelismo
3 agole aqui] en un episodio
colonlal del sigle XIX que
tamblén funciona por & mise
mo, itode elo contribuye a
considerar a Pontecorvo como
uno de los autores mes signi-
fleativas —y quizi olvida-
dos— del cine actual, en cuen-
to que «La battaglia di Alge.
riz {1966) ya discurria por la
misma lines de «Qucimada=
¥ sus dos peliculns preceden-
tez  («Prizloners del mars,
1958, v «Kaphe, 1960) mostra-
ban suficientes elementos de
interés como para predecir
54 eaming posterior. Camino
cn el que no se pusde dejar
de sefialar la esencial culgéo.
ragidn del guionista Franco

¥ —en esta ocasldn— Giorgio
.'-’.rlarip sitian su andlisis &
un nivel ideolfgico donde,
mosteando casi ritualmente la
sucesidn de log diferentes epl-
solios de un mismo proceso
politico, si se encuentiran co-
nectadas todas cuantas celi-
dades apunta el film. Quiers
decir que s a través de una
visign dialéctica de los he
chos, de una consideraciin de
la Historia como algo dindmi-
co e rreversible, =in ible
contral por fuerzas individua-
les opuestas a ella perg Facti-
ble por I comunidad, de una
creencia en la lucha de clases
Come Srico combate realmen.
te liberador, como en «Quel-
madaz s¢ llega a la presenta-
cidn ¥ coldn  conjuntns
cara af espectador de esds pro-
Ces0E contemponiness, La tma.
NETA en ?ue st ha evitedo
coer en el topico derechista
de la sinutilidad de la revoly-
cidte, de su fracaso al ser
recuperada (tipo «jViva Za
patals, de Karan, por ejem-
plo), puede parecer simplis-
tr =y, de heche, en la parte
final se hallan los pocos mo-
MEenios asquemidticos v dis.
cursivos del film—, pero con-
firma el deseo de Pontecorvo
de ofrecer al poblice un pen-
samiento progresivo, que en
ningln memento le traleione,
aun & riesge de salvar con di-
ficultad clertos escollos.
Forgue el intento de llevar
a cabo un cine politleo valida
dentro de las limitaciones
marcadas por las estructuras
industriales v censoriales, &
las que el antor se somete

desde el punto v momento en
que acepla utilizar los cane-
les comerciales establecidos v
no los marginales, stlo puede
sar despreciado desde un ma.
ximalisme tedrico gue —una
vez mds— no hace sino Byu-
dar a la devecha, sobre todo
o0 una circunstancia come la
nuesira, agul ¥ ahora Ya
en 1962, cl propio Pontecorvio
se mastraba  consciente  del
medlo en gue se movia su
trabajo: «Creo que el publico
acepta este tipo de film com-
prametido a condicidn de que
NG Sei una simple councis-
cldn ideoldgics, sino que, ade-
mas, Sea un eg?eumcujm, de-
claraba a <La flera del cine-
max ¥ tanto «La batalla de
Argels como, todavin  mis,
alheimadas s¢ manticnen den.
trer cle estos postulados que
han de ser calificados, cuan
do menos, de realistas. Par
ello no es de extrafar que la
abierta cpicldad de Ponlecor-
ve (homenaje a Eisenstein in-
cluida) venga apoyvida por un
excelente cguipa de colabora-
dores, de Gherardi a Ruzzo-
lini % Gattl, de Morricone a
Erando, Marguez ¥ Salvatori.

Me parece destacable, por
ultimo, la postura de la scris
tica oficials madeilefa, tratan-
do a =0ueimadas de simple
filin de aventuras, con temd-
tlea absolutaments sxtrafia al
espectidor  espatiol, cuando
de «Queimadas a =Ouemedas
shlo va una sis de diferencia,.,
Esperemos que elglin dia Pon.
tecorve pueda realizar su an-
tigue proyecto sobre nuesirs
verta civil. M FERNANDO

El1 hombre

del cosmos,
cronica

de nna
miserahilidad

El cine japonés npenas es
mlm-::irlulen Espana. Salvo los
lejanos ciclos de In Filmoteca,

ue trajeron algunas de las
ohras del clisico Mizoguchi;
oteo reclente de TVE, que ades-
cubride a Ozu; las escasas pro-
YCCCIOMES en arte ¥y ensayo de
algunas peliculas de Kurosa-
wa v Kobayashl, poco mis (la
serie de monstruos, Godeilla g
In cabeza, proyectada en cir-
cuitos de exhibleldn de serun-
do orden), forman el insufi-
ciente pancrama de clne ni.
pém Facilitado entre nosoiros.
Y esto es lamentable por
cuantd el cine japonés forma
hioy un nutride grupo de ek
neastas jovenes, un cine gue
20 renueva @ gran weloeidad
¥ gue conserva aun la validez

de wnos avtores clisicos; cuyo.

comocimiento se hace necesa.
rio ¥ del que nos llegan no-
ticlas a través de revistas, de
cleles amplios v continucs de
cincmatecas, slempre extron-
jeras, :

Ahora, absladamente, s¢ pro-
yeola en arte v ensavo una deo
las peliculas del joven reali-
gador Mageshi Oshima, «El
muchachos, que recibid en el
Gltirme Festival de Valladolid
uno de los premios mis im-
portantes del Jurado, «ex
REquos con =La estrategla de
ln wrafias, de Bertolucci. Ya
un Valladolid, el pablico no
recibid excesivamente hien la
pelicula de Oshima ¥ muche
pear la concesién del premio.
Y esto es explicable por cuan-
1o «El muchachos 23 una ohra
arlda, sin concesiones, no apta
para un piblice fofo como
el vallisoletane, que cspera
siempre Iz pelicula brillante,
lena de emocionss ¢ intriga.

Muy al contrario, Oshima,
a jufgar por esta obra dGnica
&uc CONOCEmos, &5 un realiza.

or frio, objctivo, que juega
a varies niveles con el plan-
learmiento de su pelicule, pero
que nicga la posibilidad e
acceder a su obra por vie sen.
tmental. La crdnica que ofre
ce, 1 de un chico de dies afios
gue se ve utilizado por sus
pedres para ejercer s ince-
modo oficie de simulador de
accidentes de automdvil, no
es mAs gue la parte mis evi-
dente de su obra. Pamleln-
mente, «El muchachos es una
diseccion de diversos mundos
gue van desde el propio, ce-
rrado, Imaginative, del chico
que busca Ia realizacidn de
un mundo de poderes ocultos
—acl del Hombre del Cosmas—
para liberarse de su miseca.
bilidad cotidiana hasta el de
wsn misma miserabilidad, cn-
carameda por le mondiona ¥
primitiva vida farniliar. En el
conjunte, Oshima observa
COma Se mueven los persona-
jes de su historla, de qué ma-
nEreE cEtof reacclonan ¥ qud
elernentos les condicionan a
ello. Un mundo socialmente
impotente, lmitado, clandes.
ting, cn el que se Interrela.
cionan fodos =05 componen-
les de und forma dnica po-
sible, La historiz de <El mu-
chachos ni acaba ni emplezs,
nl &5 un paréntesis, ni un caso
excepcional, sino una reali-
dud amplia ¥ probable en una
sotiedad  contradictoria  gue
Ozhima se planiea con madu-
rez. El término de cronics e
ne justificado por cse distan-
ciagmignto  narrative de la
pelicula, que no fuerzs la ac
| £idn &n ninglin momento, que
evidencia todos los posibles
condicienantes de la accidn
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sin  recalear su existencia,
que elimina los  momentos
inttiles ¥ 52 planten solamen-
te los necesarios para que Ia
accidn pueda ser entendida
minimamente, Jugando con el
calor, ¢on wna ulilizecidn di.
lectica del londe musical, con
unit interprefacidn no ede ac
tars, de composicidn  creati
Vil im0 ndapmda a la mece.
sidad de cada momento de
ofrecer un dato preciso, con
un manejo del espacio {isico
de laﬁamﬂ]a que cnmpm:ﬁa
en cada fnsrante la personali-
dad ierepetible de un plana,
Oshima reallza una auwtdntica
obra personal, de expresion,
de opinidn, a partle precisa-
mente del distanciamiento
emotive de la realidad tra-
tada.

Lamentablemente, creo que
la recepeidn del pdblico del
Festival de Valladolid —sin
2eT [an csquemdatica como la
que agul se plantea, si ze
acerca bastante a la gue se
puede =percibir= en la sala
oscura— no ¢ Aislada, <El
muchachos estd pasando un
poco inadvertida en el cine
on fque se provecta. Posible-
menty debido o ung Falte de
informacion de gquién es Oshi-
ma ¥ qué es ¢l cine japonds
de hoy; es I':E-E,if.'::l-J por ctra
parte, gue un piablico habi-
tuide ol distancamiento abis-
mal de la reslidad cinemato-
rifice internacional no con-
e en uni muestra aislada
que %= le olrece inesperadar
mente, Bien venido sea, de
cuitlguier forima, el film de
(zhima, sobre todo =i co-
mienza una politea de impor-
tacidn que nos mantenga me-
diatmente informados del cine
de interds gque hoy se hace
por ahi. B DIEGO GALAN.

flE

La semana pasada [alié a
la :él;: de c:s:iahscudl.%ﬂﬂn
PET! elin, T
viaje mﬁorlanh-s sensaciones
nievas, con Lol carga de nue-
VAg cosas, que me fue im.
pasible olvidarme de ellas a
ﬁmhuru ﬂ;:sn‘ihlr comenta-

APPRE 03 [ UmS EXpo-
slelones vistas apresuradamen.-
te, Ahora va estoy tranduilo.

B triunto

dosé Hernandez.
En Ia galeria
Tolas-Velasco.
Madrid

Cuando veo la pintura de
Pepe Herndnder —ess feror
radiografis critica de la
vidi—, no pusdo evitar acor-
darme del viejo Berensdn. En
su glorfosa senectud, va casi
centenarie, fiel habitante de
las picdras flarentinas, «1 gran
tratadista amoricanc de los
pintores del renacimiento ita-
lisno contemplaba todas las
formas expresivas del arte de
nuesiro liempd =y aun todas
las formas expresivas de cual-
quicr momento histdrico— y
5¢ indignaba, El no clamaba
contra la medernidad:  cla-
maba conirs esa csguina hi-
riente de la vida que los pin-
tores como Valdés Leal o
comoe los modernos expresio-
nistas querfan hacer objeto de
su arte. Bl decia gue ol arte
tene gue ser —debe ser— un
intensificador de la vida y
que la vida na debe abrumar-
nos, a traves del arte, con su
ncgra pesadumbre...

Uno ve la pintura de Pepe
Herndnder —ese feror alegs-
o eontri algunos aspectos de
la l.rida—-,dy i, de pronio, une
e acuerda de la Bella de
Giorgione, o de algunos des.
nudes de Tiziano, tene que
hacer un esfuerze para perci-
bir que esto, lo de Hernandez,
pertenece o la misma familia,
a la Familia del arie

Pero, dpor qué esto, por qus
E para gué tanta ]Jucrrtdumr

re? (Por qué mo volver a
trangitar el dulee cusrpo de
la bella Simonetta naciendo,
otra vezr plorlosamente, so-
bre laz aguas? ;Por qué no
volver a evocar a aguella
bella de Urbino, dorada como
gl trigo? Porgue mo @5 es0 Io
que Fepe Herndnder nos quie-
re decir,

La pintura, especialmente
Ia pintura, es el arte de los
que tienen algo que decir, En
los momentos mirbidos —en
los momentos sacadémicnsm—
s¢ llepd a pensar &:e la pin-
tura cra el arte los gue
sahian pintar. Pero cso ya estd
superado, Precisamente todo
el arte modernc ha venido
para demostrar, entre obras
cosas, gue se pueds ser un
gran pintor sin tener un gran
oficio académico,

iTener algo que decirl Esa
ex la caracteristica bisica, fun-
damental de Josd Hermdndez,
Tiene tanto que decic que sus
cuadros no nos afirman sola.
mente aguello que constituye
lit base de su arpumento, sinoe
que enlvza, ademils, con un
serie de alegatos intimos si-
gllosamente entrelazados. Sus
argumentos no tienen limites.

Por. ez0 e5 un pintor por el
que cabe apostar. Yo apuesio,

Advidriase gue, sin preten-
derio, llevado sclamente por
¢l hilo de mi argumentacidn,
casi estoy rodeando la defing-
cldn de um surrealista. gSu.
rrealista José Herndndezd To-
mis Seral, su szgaz [ntroduc.
0T €N esta ocasidn —que no
por azar st autoidentifica
como hijo del paraguas y de
lin miquing de coscr—, Tomas
Seral, dige, cuando rescha a
tados los movimientos Tecien-
tes que deliberadaments igno-
ra Pepe Herndindey, hace una
excepeldn con el surrealismo,
Mo: el surrealizmo es ol
cosa; al surrealismoe no lo ig-
nora Hernander —parece que-
rer decirnos Tomds Seral—. ¥,
cliectivaments, ¥o no crén que
Herndndez ignore a ese mavi-
miente va casi clneuenteng.
rlo. Pero... pero es Herndn-
dez un surrealista?

Ha. Ahi tambign —inclusn
on cse pintor tan evidente
mente impregnado por el es.
]:trl_r.u surréalisto— el surrea-
ismo ha actuade como es
peciliar despuds de sy muer-
te aparente, Digo smuerte apa.
rentes para significar que el
surrealismo no murid  cuan-
do, A partic de los Qltimos
anos siveintas, dejd ya de te-
ner ¢l esplrite mislonal ¥ de
secta que le dleron sus Fune
dadores, sine que entonces se
diluyd = impregns a toda la
pintura, Despuds del sureea
lismo ya no se pudo pintar
como antes del surrealismo,
Pues Pepe Hernandez no es
un surrealista como lo fue

¢ ejemplo, Max Ernst o

agritte. El no wva hacia el

surreslisma; @l surrealismo
wiene a él,

Para ser verdaderamente un
surrealista tendrin que ser..
deoma o dicia? Tendria que
ser mds  imparcial, Tendria
Eul'.* dedicarse mis a la reali-

ag oculia que se esconde de-
tris de Ta realidad visible,.,
Tendria que ser —lo dird de
una ver— menos eritico, Y la
verdad es gue Pepe Herniin-
dez &5 mas un critico que un
desvelador de realidades im-
precisas. ¥ sin embargo. o5
ovidente que ahi hay un len-
guaje surrealista.

5i: Pepe Herndndez es un
critico aue usa wn lenguaje
surrealista. Es decir: es un ex-
preswnisia que se vale del
idioma  del  surrealismo, Lo
cual ne significa ninguna pec-
versitn pictarica, sino que, in-
cluso, tieme una pran ldmlca.

El expresionlsmo, tanto

como el surreplismo, se ins.
criben en una amplia zona de
la pintura moderna & la que,
para calificaria de alpuna ma.
nera, no Lengs mis remedio
que utilizar un nombre ya
viejo en mi: la zona de la ex-
presidn. En el arte en gene-
ral, ¥ en el moderno en par-
ticular, yo opino que todo o
que 0o ef dimensién o5 ex-
presidn. Que =f, que una gran
zona del arte discurre por la
investigacidn formal perg

ue hay oftra que, incorrup
tiblemente, continda ligada a
la vida incluso emocional, co
todas sus dimensiones, En csa
zona estd la manera peculiar
de hacer el arte que distingue
A Pepe Herndnder. W JOSE
MARIA MORENO GALVAN,
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TD.BE OR MNOT TO BE, .Lu-
bitsch [Ballos Artes), ANTONIOQ

DAS MOATES. RFocha [Galifor-
nin). MA& MUIT CHEZ MALUD,
Robkemer [Falla). CARTA DE UMA
DESCONGQGIDA, Ophlls  [Gall.
Iga), GASSIUG LE GRAMD, Klein
[Intantas), EL AMGEL EXTERMI-
NADOR, Bufivel [Mdnaco]l, TRIS-
TANA, Bufuel [Pefinlver), LA
NOCHE DE LOE MUERTCS Wi
VIENTES, Momara (Rex). SHO.
HEN, Qahima {Aosslea]. BONNIE
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pamento]l. EL  BOSQUE DEL
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ESPAROLAS EN PaAIS, Bode-
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PARA POR UM ASESING, Cha
bral [Barcingl. EL DIA DE LODS
TRAMPOSEOS, Mankiawicz [Cria
nl-Favenain:Marina). 2001, Ku-
brick [falme 1), EL INFIERHO
DEL WHISKY. Quine [ABC-Dwli-
eins-Darade-Privsipal-Rivalil.  EL
JARDIN DE LAS DELICIAS, Sai-
i Lalexandrn], LLANTO POR LN
BANDIDO, Szurn (Alaroén). UN
MARAVILLOSD VEMEND, Black
(Triunfal . MY FAIR LADY, Cu-
kor [Emporium]. REBEGA, Hiteh-
cock [Regina), SCARAMOLICHE,
Sldney . [Ambos Mundos). TRIS-
TAMA, Bufwsl (Bretdn). EL VA
LLE DEL FUGITIVD, Polansky
[Avanida-Carvantes-Edda-Iria-Na.
pales-Vardl) . QUEIMADA, Ponta-
corve [Golisnum]
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FOEMAS, Holderlin (Fomento
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[&linnza Editarial). LA PROSA
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{Tawrus]. EL EROTISMO, Gear-
ges Bataills [Mated] . HESTORIA
DEL CIME, Acendn Gubern [doa
tamag) [Lumen]. CHUMY-CHLU-
MEZ [Fundamentos]. WIVIR EN
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rie}. EL HACIMIENTO DEL TER.
CER MUNDO, Yyes Lacasie
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