Una
recreaciin
de la
realidad

aE] que lea mis libros ¥ estd
enterido de Ja vida espafiola
actual, notard que cpsi todos
los acontecimientos importan:
tes de hace guince o veinte
805 @ e5ka parte aparccen cn
mis novelass, escribid Plo Ba-
rojn en el prilogo a «<La dama
errantes (1508), Soledad Pusr-
tolas cita este pirrafo en I
introduceidn a su reciente
obra sEl Madeid de la lucha
por la vida= (Editorial He.
lios, 15711, El likro, estructu-
rado como tesina universita-
ria, &5 la comparacion del Ma-
drid barajiano con & Madrid
que aparecin en los periddi-
cod de la épocy en gque se
desarrolla la  trilogia baro
jiana eLa lucha por la vidas,
que Scledad Pudrtolas sinda
entre 1883 v 1902 (zLa
buscas; 1835-1888; «Mala hicr-
baz:  189%189%: s Aurora
rojas: 15900 1%02),

La awtora comienza con un
somers andlisis de la Espafia
de la Regencla y pasa luemo o
investigar sabre los propdsi.
tad de Baroja al escribir 1o tri-
logla, tomando cormo fusnte
articules del novellsia  refe.
rentes al tema ¥ los dos prd-
logos publicados en «E1 Glo-
box {periddico donde Baroja
fue redactor-jefe ¥ donde apa-
recld «La buscas en forma de
folletim). Se sorprende la aw-
tor de que estos prologos no
hayvan sido nunca reprodoce
dos en ediciones posteriores,
cuando no es asi. Creo gque fue
la Editorial Cid, en ung edi-
clon de ala husese de hace
una decena de afos, I gue
daba ese sepundo prélogo de
«El Globoe, donde e novelis-
1& conversa con su padee y le
cuenta sus propositos. En las
dos primeras ohras de la tri-
logla, Baroja se orupa de [os
,Ig?IF::«s pobres, los del subue-
oid; ln tercern, sAurora rojos,
es |2 novela del anarquismo,
utopda salvadora que e les
ofrece a estos desclasados, El
soctalismo aparece poco, Barg-
i desconfin de &, tanto por
s esceplicismo antc las orga-
nlzaciones obreras, como por
si costumbre de mirar los he
chos o través de experiencias
personales [y su relacidn con
Pablo Iglesias, ademds de es-
s, fue poco amistosa).

La conclusidn final de Sole
dad Puértolas es que sLa lu-
cha por la vides, independien-
temente de las opiniones del
AULOT, £ «un documento socio.
lagieo que ha irritado sicmpre
a los enermigos de Is verdads,
Al principio del libep dice:
«Bargja no se inventa nadas.

¥ el desarrolle de su estudio
esta punieadn continuamente
con citas de perbddicos: «El
Glohow, =E] pafse, =E] socia.
listas, «La Justicias, «El Im-
parcials, <La Epocas, alcdte
ta... La realidad que presenta
la prensa ne difiers mucho de
la ficeidn que ofrocen las no-
velas. La mezcla de realidad
con flecldn es alge habitual en
la obra barojiana (asi, Mateo
Morral-Mile Brull en «La dama
errantes: Mallada-Dr. Ttureloz
en =El drbol de la ciencias;
elcéteral,

El estudio de Soledad Puér-
tedas, muy documentada, e
inscribe denlro de una mue-
va linea de wbroys sobre Baro-
&, més analiticas que sintéli
cas. B VICTOR MARQUEZ.

Visiomn
neorrealisin
de

lo policiaco

<Fequence hotel para sadi
coss, un libro no demasiado
imporiante de Giorgio Scerba.
nenco (1), es la recopilacidn
de doce reletos cortes —alre-
dedor de Ja veintena de pagi-
nas cada uno— a los que solo
para entendernos  podriamos
calificar de spoliciacoss, Por-
ﬂue las pequefias narractones
e Scerhanenco (Kicw, 1911
Milén, 196%) no se ajustan ni
a la clasificacldn de lus vyein-
e comhbinaciones policlacas
propucstas  por Hovevda y
Hergier, ni a las cuatro leyes
de la novela policlaca enun.
ciadas por Narcejue, por po-
ner dos ejemplos  soficien-
temente conocidos, Mds que
spoemas del miedo: —sintesis
de In obzervacidn de ess fe
trialogin legal—, las doce his-
tories del autor de <Venus
privadas, aMuerte en la cs-
cuelas o «Los milaneses ma-
wan en sibados, parccen ex-
iraidas del interior de las
pdginas cofidiongs de suee
so8 de cualquier diaric ita-
liano. Estamos ante una vi-
sidn neorrealistica de o poli-
claco, ante un tratamiento
desmitologizado de wnos he-
chos en absolute excepclona.
les, donde al misterio de Ia
intriga sofisticada o o la pers
picacia de un detective su
permai b resmplazade un
munde de seres vulgares, mi.
sers en muchas ocaslones
(proxenetas, loxicomanos, ob-
58805 sexvales, prostitotas),
que llegan sl crimen come res
pugsta g sus frustraclones, a
sus desengafios vivenciales,
por més gue el moralismo de-

rechista de Scerbanenco nos
quicra engafar a veces con
pistas falsas. B F. L.

——

(1) aPeguefia hotel para midicoss,
de Glorpio Scerbanenco. Recopilaciin
de doce swrrasianes corsss, eoenbe.
smdag por In gque da tiluale s la obre,
Edirorinl Moguer. Caolescidn Esficge,
nimmero IS, Barcelons, 1971,

o

Serrat,

a la espera
de Mizguel
Hernandezr

Serral comenzd su primer
recital en Madrid 71 cantan-
do en catalin, Lo gue hace
tan sdlo wnos afos habrin
constituido un desafio, shora
Ere mas que nada una ma-
nera de tomar el pulso al po.
blice que llenzba por com-

leto el Palacio de Ia Misica,

iublico nada Facil ni conven.
cide de antemano, que comen-
= 3 protestar por el cuarto de
hora con gue tardaba ¢n apa-
recer el cantante ¥ donde los
aclubs de "fans's, madres de
familia v parejas de la pegue.
fia burguesia (espectadores de
recitales  similares)  habian
sido reemplazados —al menos
en las localidades mds bara-
tas— por un auditerio eom-
puesto en bucn porcentaje por
miembros de lp sgauches me-
selania mas o menos inlegr
dis, ¥ @5 gue o los recitales
hay gue v al «gallineros {75 pe-
se1as), aun @ riesgo de sentir
el vértign de las alturas, por
que alli la sinceridad no apare-
ce asfixiada por la sbucnz
educneitne v 0% coslosos mo-
delos dal patio de bulacas, o
230 pesetas la localidad (ha-
brin que hacer un estudio so-
bre la westimenta weilizada
por la fawna granviarla mades-
lefia en ocasiones solemnes
como la que nos ocupa). Fue
en «principals donde surgie-
ron, mediada la segunda par-
te del recital, las dnicas pro-
testas —sjdcudrdate de
Ralmon y LI|I_= la "nove caned",
machol=— recibidas roSe.

Tr&t en una de esas noches que
las gacetillas al uso califican
de atriunfaless, Pero vayamos
FOr PATICS.

En sus discos, ¥ concretn.

mente en el dedicado a Anto-
nio  Machado, Joan Manuel
trati de seiir une linea ideo-
ldgicoestélica que enlace por
algo mis gque wnos cuantos
SUTCOS UNAS COMposiciones
con otras. De ahi su deseons
tentoc —y¥, seguramente, impo-
tenvin= cuando esas cancic-
ned son sacadas nisladamen-
te en discos «singles, Dicha
linca alterna en los recitisles
con ofra cuva dltma razdn
nace en el interds del plblico
¥ =1 capacidad de soportar o
nooa un sefior que, ante un
conjunte bafiade en luz na-
ranja ¥ dirigido par el magni-
fico Ricardo Miralles, se di
rige musicalmente a &l sin
mis complemento cscénbco
quE unos cuantos cafiones de
luz blanga o roja. De la con-
Juneacm e esas dos lineas
surge la dindmmica que Serrat
impone a sus recitales, aun
tratando siempre de conser.
var bloques de tres o cuatro
ciangciones relacionadas entre
&, mientras gue son los bing-
mios calalin/castellano, inti-
midad/sAtim los que influven
on su definitiva confiruracion,

Es esta dltima caracteristi
oy de cantante satirico de las
normas morales burguesas, a
nivel erdtico especialmente, la
que se acentin dia tras dia en
la obra de Serral, Siguiendn
en parte ung linea que wa
desele Brassens a los schan-
sanniers» francesss, incide
con la maxima poritud que le
¢s pormitida en esta temiticn,
de la que ePoco antes de que
den las dieze constituyd un
primer exponente v gque cada
vez adquiere una mayor fuer-
i COTTOSiva, que e complace
en moslrar las contradicciones
de una virgen involuntaria o
de un romantlelsmo  mitico
(«Seforas, ‘sLos debutantess,
sMuchacha tipleas...), Ello ma
parece ¢] reseliado de un plan.
teamiento eorrecto por parts
de Serrat de la problematica
presente en ol sector social
que adgulere mayoritarinmen-
te sus discos ¥ sobre o] que
ejerce una lahor incisiva, pre.
sente en todo artistn que se
guicra algo mds que un sim-
ple instrumento de diversion,

Al autor de «Balada en oto-
fine se le reprochaba el otro
dia Ia no insercidén cn ¢l reck-
tal de canciones nuevas, o
conservadurizsmo que suponia
atenerse tan stlo a composi
clones cuvo electo ante o] po-
hlico estaba garantizmdo, El
descontento que le habia o
tado a Raimon como se eita
& un parlente cercano, volyid
& imprecarle: «jQue le repi-
tes, machols, Insistiendn en
una adjetivacidn de ralgambre
tipicamente madrilefia, gue di-
ria  Carandell.  Seguramente
pare responder al aspecto de
nlusion familiar que tenin eof

recuerdo a Raimon, olro es-
pectador le lanzd un ajWiva o
madre que te paridle, en un
catalin bastanie similar al de
algunos actores del Teatro Na-
cional de Barcelona ¥ que con-
servaba todo el sabor de los
reciiales raphaelistas. El ema-
chistas= ’e una chica gue e
acompafiaba reclamaron can.
ciones nuevas ¥, ¢n cspecial,
las compuestas sobre poemas
de Miguel Hermdndez (que
constituirdn, si no hay prohle-
mas, el proximo «longoplays
de Serrat, que romperd asi su
actiual <impassea). El inciden
te terming =muy a lz mancra
espafiolas cuando un cuarto
interlocutor prometid sromper
la carae 2 los anleriores apos
trofantes 31 no 22 callaban de
inmediata...

Este pequedto pugilate dis-
léctico tuve dos efectos ovi-
dentes: que Serrat se pusicra
un lanto nervioso, con o que
0 anterpretacion de «La palo-
max [ue una de las peores gue
le recordamos, ¥ que una de
las tTes «propiness que sc Vio
ohligado a dar tuviera a Her-
néandez como projagonista,
musicands «Come el toro he
nacido para el lato,.,», de <El
FEVO QUE DO CESEN. 'Eu:lxir.Euil:}
con ello poner de scuerda o
tedo el mundo ¥ su dltima ine
terpretacidn machadiana —[i-
nalizade con el «<Espafioli-
o, e— resultd yi impresio-
nante, con el ealro puesto en
ple, aplavdiendo.  Finalizaba
asi uno de los slete actos ¢
vicos protaponizados en Ma.
drid por Joan Manuel Se-
rrat. @ F. L.
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El Lope de Vega:
Un proceso
interesado

Fue un estreno triste, arcai-
ciy, Un estreno vigilade, sin
gente joven, fuera del clima
que corresponde a la primera
representacion de un Premio
Lope de Vega, Habin abrigos
de pieles hasta en las Iocali-
dades m&zs altes ¥ casl todo
ocurrid —y dige casl porque
fue una sorpresa la peticidn
de Guitierme Marin, ropando
nos gue  abandondramos  la
zala durante ¢l entreacto; ge-

gin se dijo en scpuida, por-
e la mﬁcin tenla gue hacer

T———

triunfo 1]



EDITORIAL BRUGUERA, S. A.

M. B4
M
N 2
Me 3
Ne 4
M2 &
M= 179
N.® &8

NOVEDADES DEL MES
MAYO 1871

Coleccién JOYAS LITERARIAS
DiAS DE INFANCIA

Méximo Gorki 200, Ptas.
Colecelén LIBRO SELECCION

ELESLABON

Aaobin Maugham 200,— Ptas.
EL DECAMERON

Giovanni Boccaccio 175~ Ptas.
LA GESTAPD

Jacques Delarue 200,— Ptas,
CUENTOS EECOGIDOS

Valtaire 176,= Ptas.
Coleccion LA ROSA Y LA ESPADA

BELLE, DE PARIS

Marcel Haedrich 125,— Ptas.

LIBEROS DE BOLSILLO

Caleccion LIBRO AMIGO
TE VERE EN EL INFIERND
iPelicula con el titule de ODIO EN LAS ENTRANAS)

James O'MNeaill 40— Ptas,
Coleccion LIBRO CLASICO

FAUSTO

Johan W, von Goethe 50,— Ptas.

solicite informacion a:

EDITORIAL BRUGLERA, SA.

Mora la Nuava, 2 Barcelona (8

un registre on busca de un
pasible artefacio— como esta-
ha previsto, con salida final
el amatar, amistosas aplausos
de la eoncurrencin ¥ mwsen-
cia de la pasidn que la solem.
nidad de la jornada y aun del
tema de la obra merccian.

Tampoco  tuvimas, claro
eata, los problemas que nos
trajo el Lope de Vepa del ano
anterior. La obra drﬁ delfin de
los Calvo Sotele no se esire-
nd en verano, con solo unos
dias de temporada por delin:
te, como sucedld con «Los ni.
fizsa, de Dicro Salvadar. Ni se
supe de incidentes con la cen-
Suri que geonsejaran al autor
a dirgie previas cartas abier-
tas a fos periddicos. Ni hubo
problemas con el director de
la Titular gue, en esta oca.
sion, prudentemente, cedid el
puesto i José Marfa Loperena,
reincidente —recordemos. su
direccidn de la chra de Pre
Eo— en estos tragos dificiles.

Es probable que quienes de-
cidieron que fuera ¢za la his-
toriy del Lope de Vega de este
afle e encusniren ghora 58-
tisfechos. Buscaban wna iran-
quilidad de puerta cerruda
=In paz de los sepulcros,
como antes g2 decfa— y la ob-
tuvieron, Yo me pregunto, sin
embargo, desde mi perspecti-
va tearral, dd=sde va a encon-
trar el teatro espanol Ia pa-
sion ¥y el impolsa criticn que
necasita s hasta del estreno
del Premio Lope de Vega se
hace un Acto rutinario. En
eatas condiciones —tanto las
hostiles del afo pasado como
las proteceionistas del presen-
ter, sepin la distinta personali-
tad de los sutores y de las
obras—, pusde decirse qua el
Premin Lope de Vega, conce
bido eomo una convocatoria
de los nuevos aulores espafic-
les, resulta an falsendo que
ipenas tiene razdn de ser,

Mas ann: desde la dptica
teatral v pese al distinto tea-
gamlm:!p de gue han sido ob-
jeto, Diego Salvedor v Luis
Emillo Calve Sotelo son victi-
mas por igual de l; escasn se-
lad de que hoy disfrata el
Fremio Lope de Vega.

aProceso de un régimens, Bl
titule de Ia obra es ambicio
=0. Pero ex también notoria-
MENte neXaclo, pongue, cn sw
primera mitad, e sprocescs
e queda en vago debate sobre
la pursonalidad de Mussolini,
fulminado por algunos datos
concretos de la eacusacidns,
v cnsalzado por la retdrica
idealistn de la adefensas,
micniras cn su segunda mitad
S8 comvierte en un compren-
sible lamento por la agonin
individual del personaje. Las
dramdticas circunstancias de
la muerle de Muyssolini —no

mas dramiticas, por otra pars
te, gue las que conocleron en
los campos de batalla los mi-
les de italianos- muertos en
uny guerra decidida por @],
los italianos a los que eliming
o destruyd por rarones politis
cas v loz miles de hombres
de otras tierras que fucron
victimas de las armas italia-
mias— explican esta compa-
Sifh, Riempre que no o se gquie-
ra hacer de elly ] instrumento
de amdlisls de un régimen. De
acepiar csie método —gpor
fue no acepiarlo con todas sus
consecuencias f—, podrian opo-
nerse o los balances de Luis
Emilio Calva Sotela las alt-
mas horas de todos los miles
de personas gue conocleron
una suerte afin por culpa del
desorbitado ¥ trasnochado
idenalismo nacionalista de Mus-
soling, quien, & Bn de cusntas,
tuvo une opoctunidad  para
clegiv v [fue viclima de su
eleccidn.

[nclusg habrin que repro-
char a la obra, dentro de la
cstructura propuesta por Luis
Emilic Calvo Sotelo, que on
Ia parte fnal se subraye cl
caviicler  «malvados de los
partisanos vencedores, mien-
tras s& nos presenta a Mus
solink como un hambre iner-
me, 5 Mds compadiia inme
diata gue la de su amante
Claretta Petacci —en la obra,
coma esto no o se o especifica
adecuadamente, parece una
capecie de desinteresada de-
vola— ¥y sinomils carla oque
escribir gue a sy siempre
amada esposa, Raquel. fNo
hubiers sido  ldgico, cuanio
menos, objetivar las razones
de los partisanos v escenificar
el juicin popular en que fue
condenado 3 muerte? (0 es
que L.E.C. 5. fueris, m iraves
cie su solidaridad con Mussali-
ni, compadecerse de todos los
gue en este mundo han sido
condenados a muerte? Pero
no, esld muy claro que no
cra eatd o que &) queria,

Dejemos, pues, 2 un lada el
af'roceso de un régimens, que
no e plantea en absoluto, ¥
quedémonns en lo gue Luis
Emilio Calve Sotelo ha gue-
ride comunicarnos, o nos co-
munica, de manera concreta:
5u admiracion por la persona-
lidel e Benito Mussoling v,
por consiguicnte, su tristeza
ante su derrota politica v las
duras circunstancias de so
muerte.

Precizamente, por ser ésie ¢l
proposito preestablecido, ja-
Iy existe Un encuentra entre
los argumentos de la acuspeion
v las palabras de la defensa,
No importa que sobre la pan.
talla aparezcan las conzabidas
fotografias Lerrorificas de loz
campos de concentracion orpa-
nizagdos por el fascsmo, no im-
purta que veamos imdgenes de
los camisas negras aporréean-



do a diesiro v Rinig:ﬁtm, i que
veamos las bombas que caen
sobre poblaciones eiviles, ni
que la fanfarria imperialisia
52 haga a costa de la Inocente
Abisinia, ni que..; se dirfa
que son argumentos gue el
autor ha copiado de algin
likro sospechoso ¥ gue no poe
nen en cuestidn un sisterna de
id#ns que s2 mantiene imper-
meable o la correccidn im-
puesta por la realidad, Por
ello, fundamentalments, en
esia obra el sconilictos dra-
matico no existe cn absoluto.
El trabajo de José Marfa
perena ha sido inteligentemen-
e aparatose. Las luces, los pla-
nos del eseanario, la pantalla,
han creado una imagen salemn-
ne, empefiada en ensanchar la
terrible linecalidad del texto.
Por lo demds, vo creo gue
lemas como el de Mussoling
—laboriosamente caracteriza-
do pot Guillagmo Marin en el
Espafiol— son demasiade jm-
portantes ¥ 5Crios Para ZAmjar.
los con tanta ligereza. Por ello,
en lugar de aceptar Ig invita-
clin gue ¢ autor nos hace &l
final de la representacidn para
que fallemos en el supuesio
proceso, lo que importa es de.
cir gue tal proceso no existe,
ue las prusbas de cargo v de
SCArE0 no s han atenido &
un objetiva examen de los he-
chos. ¥ asi, va se sabe, no hav
proceeo gue valga, B JOSE
MOKNLECON.

.
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Liberarse
a iravés

e Ia lucha
e clases ;

*OQueimada*®

«gCulén olvidard las bae
Ins que hen matado a tan-
tos de meestros hermanos o
lag celdas a qQue fucron
arrcjades qulenes no que
rian ya someterse a un ré
gimen de opresldn, de ex.

tackin ¥y de injustlcts,
strurnento de la domina-
clin colonlalisiaZs.

[ Patricic Lumumba)

Dl cine politico que hoy s¢
hace en el mundo, y que ape

nas atraviesa nuesiras fron
teras, «Quaimadas, de Gille
Pontecorve (1968), resulta una
aexcelente muestra, Siluado
dentro de lo gue Tierno Gal-
van (TRIUNFO, nim. #43) de
nominaby segunde nivel de po-
Iitleidad; &5 decit, ¢l de ague-
llas peliculas gue nisgan las
tonvenciones més generalmen-
te admitidas afirmando 5w
contrarlo, el flm de Ponte-
COrVo Supone ante todo @] re-
paso reflexivo de una amplia
serle de cuestiones politicas

Solinas, prescote también en
eSalvitore Giulianos, de Rosi,
o «Vanina Vanini:, de Ros.
selling,

S0 «Dueimadas se refiere
ianto a América Latina como
a Vietnam v engloba en su
reflexidn A cuantos temas v
personnjes quedsban eitades
anteriormente, ello no es de
Bide —¢omo en tantas otras
ccasiones— o upa ambigile-
dad o facll generalizacion sus-
tentade por sus autoras, Ap-
tes bien, Pontecorvo, Solinas

Eenamenle COnLEMPOrneS,
I colonialisme, el neocolonia-
lismo econdmico, el racismo,
la recuperacidn burguesa de
una revolucidn popular, son
anitlizados por el autor de
sLa batalla de Argels por me-
dio de una fiecdn sitvada @
meodio caming entre la pari.
bola ¥ la reconstruccidn des
chmental de los hechos. Su
irreprochable postura ideold-
gica ante la historia que nos
narra, la penciracidn con gue
ohserva los difcrentes, com-

rlamientas gue suscita o=
istorta, su dominio del diff-
cil juege de ser didéctico
—casi brechtigno— =in caer
en el esquematismo, de inser-
tar unos personajes cde ho‘:,'
éfnnde slr William Walker po-

{2 scrun agente de la C.1, A.
v el revolucionerio José Dolos
res wna fusidn de Patricio Lu-
mumba ¥ Ernesto «Chés Gue-
vara, sin que el paralelismo
3 agole aqui] en un episodio
colonlal del sigle XIX que
tamblén funciona por & mise
mo, itode elo contribuye a
considerar a Pontecorvo como
uno de los autores mes signi-
fleativas —y quizi olvida-
dos— del cine actual, en cuen-
to que «La battaglia di Alge.
riz {1966) ya discurria por la
misma lines de «Qucimada=
¥ sus dos peliculns preceden-
tez  («Prizloners del mars,
1958, v «Kaphe, 1960) mostra-
ban suficientes elementos de
interés como para predecir
54 eaming posterior. Camino
cn el que no se pusde dejar
de sefialar la esencial culgéo.
ragidn del guionista Franco

¥ —en esta ocasldn— Giorgio
.'-’.rlarip sitian su andlisis &
un nivel ideolfgico donde,
mosteando casi ritualmente la
sucesidn de log diferentes epl-
solios de un mismo proceso
politico, si se encuentiran co-
nectadas todas cuantas celi-
dades apunta el film. Quiers
decir que s a través de una
visign dialéctica de los he
chos, de una consideraciin de
la Historia como algo dindmi-
co e rreversible, =in ible
contral por fuerzas individua-
les opuestas a ella perg Facti-
ble por I comunidad, de una
creencia en la lucha de clases
Come Srico combate realmen.
te liberador, como en «Quel-
madaz s¢ llega a la presenta-
cidn ¥ coldn  conjuntns
cara af espectador de esds pro-
Ces0E contemponiness, La tma.
NETA en ?ue st ha evitedo
coer en el topico derechista
de la sinutilidad de la revoly-
cidte, de su fracaso al ser
recuperada (tipo «jViva Za
patals, de Karan, por ejem-
plo), puede parecer simplis-
tr =y, de heche, en la parte
final se hallan los pocos mo-
MEenios asquemidticos v dis.
cursivos del film—, pero con-
firma el deseo de Pontecorvo
de ofrecer al poblice un pen-
samiento progresivo, que en
ningln memento le traleione,
aun & riesge de salvar con di-
ficultad clertos escollos.
Forgue el intento de llevar
a cabo un cine politleo valida
dentro de las limitaciones
marcadas por las estructuras
industriales v censoriales, &
las que el antor se somete

desde el punto v momento en
que acepla utilizar los cane-
les comerciales establecidos v
no los marginales, stlo puede
sar despreciado desde un ma.
ximalisme tedrico gue —una
vez mds— no hace sino Byu-
dar a la devecha, sobre todo
o0 una circunstancia come la
nuesira, agul ¥ ahora Ya
en 1962, cl propio Pontecorvio
se mastraba  consciente  del
medlo en gue se movia su
trabajo: «Creo que el publico
acepta este tipo de film com-
prametido a condicidn de que
NG Sei una simple councis-
cldn ideoldgics, sino que, ade-
mas, Sea un eg?eumcujm, de-
claraba a <La flera del cine-
max ¥ tanto «La batalla de
Argels como, todavin  mis,
alheimadas s¢ manticnen den.
trer cle estos postulados que
han de ser calificados, cuan
do menos, de realistas. Par
ello no es de extrafar que la
abierta cpicldad de Ponlecor-
ve (homenaje a Eisenstein in-
cluida) venga apoyvida por un
excelente cguipa de colabora-
dores, de Gherardi a Ruzzo-
lini % Gattl, de Morricone a
Erando, Marguez ¥ Salvatori.

Me parece destacable, por
ultimo, la postura de la scris
tica oficials madeilefa, tratan-
do a =0ueimadas de simple
filin de aventuras, con temd-
tlea absolutaments sxtrafia al
espectidor  espatiol, cuando
de «Queimadas a =Ouemedas
shlo va una sis de diferencia,.,
Esperemos que elglin dia Pon.
tecorve pueda realizar su an-
tigue proyecto sobre nuesirs
verta civil. M FERNANDO

El1 hombre

del cosmos,
cronica

de nna
miserahilidad

El cine japonés npenas es
mlm-::irlulen Espana. Salvo los
lejanos ciclos de In Filmoteca,

ue trajeron algunas de las
ohras del clisico Mizoguchi;
oteo reclente de TVE, que ades-
cubride a Ozu; las escasas pro-
YCCCIOMES en arte ¥y ensayo de
algunas peliculas de Kurosa-
wa v Kobayashl, poco mis (la
serie de monstruos, Godeilla g
In cabeza, proyectada en cir-
cuitos de exhibleldn de serun-
do orden), forman el insufi-
ciente pancrama de clne ni.
pém Facilitado entre nosoiros.
Y esto es lamentable por
cuantd el cine japonés forma
hioy un nutride grupo de ek
neastas jovenes, un cine gue
20 renueva @ gran weloeidad
¥ gue conserva aun la validez

de wnos avtores clisicos; cuyo.

comocimiento se hace necesa.
rio ¥ del que nos llegan no-
ticlas a través de revistas, de
cleles amplios v continucs de
cincmatecas, slempre extron-
jeras, :

Ahora, absladamente, s¢ pro-
yeola en arte v ensavo una deo
las peliculas del joven reali-
gador Mageshi Oshima, «El
muchachos, que recibid en el
Gltirme Festival de Valladolid
uno de los premios mis im-
portantes del Jurado, «ex
REquos con =La estrategla de
ln wrafias, de Bertolucci. Ya
un Valladolid, el pablico no
recibid excesivamente hien la
pelicula de Oshima ¥ muche
pear la concesién del premio.
Y esto es explicable por cuan-
1o «El muchachos 23 una ohra
arlda, sin concesiones, no apta
para un piblice fofo como
el vallisoletane, que cspera
siempre Iz pelicula brillante,
lena de emocionss ¢ intriga.

Muy al contrario, Oshima,
a jufgar por esta obra dGnica
&uc CONOCEmos, &5 un realiza.

or frio, objctivo, que juega
a varies niveles con el plan-
learmiento de su pelicule, pero
que nicga la posibilidad e
acceder a su obra por vie sen.
tmental. La crdnica que ofre
ce, 1 de un chico de dies afios
gue se ve utilizado por sus
pedres para ejercer s ince-
modo oficie de simulador de
accidentes de automdvil, no
es mAs gue la parte mis evi-
dente de su obra. Pamleln-
mente, «El muchachos es una
diseccion de diversos mundos
gue van desde el propio, ce-
rrado, Imaginative, del chico
que busca Ia realizacidn de
un mundo de poderes ocultos
—acl del Hombre del Cosmas—
para liberarse de su miseca.
bilidad cotidiana hasta el de
wsn misma miserabilidad, cn-
carameda por le mondiona ¥
primitiva vida farniliar. En el
conjunte, Oshima observa
COma Se mueven los persona-
jes de su historla, de qué ma-
nEreE cEtof reacclonan ¥ qud
elernentos les condicionan a
ello. Un mundo socialmente
impotente, lmitado, clandes.
ting, cn el que se Interrela.
cionan fodos =05 componen-
les de und forma dnica po-
sible, La historiz de <El mu-
chachos ni acaba ni emplezs,
nl &5 un paréntesis, ni un caso
excepcional, sino una reali-
dud amplia ¥ probable en una
sotiedad  contradictoria  gue
Ozhima se planiea con madu-
rez. El término de cronics e
ne justificado por cse distan-
ciagmignto  narrative de la
pelicula, que no fuerzs la ac
| £idn &n ninglin momento, que
evidencia todos los posibles
condicienantes de la accidn
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