JORDA.—Octavie Getine cs quizd,
tm gatos momentos, despuds de Luls
Bujiuel, el realizador espaficl mss
conoclde universplmente por su co-
laboraclén o cooperaclin en «La
hora de los hornoss, [Porque real-
mente i, Octavio Getlno, eres un
espaiol opjundo, nacldo, ctedtera?

ETINO.—SI: en cuanto a naci
miente fisico, si se guiere, ¥ toda
via legal, sov espafiol. Maci en un
pueblo de la provincia de Ledn que
se [inma Snﬁﬁn de Curuefio, parti-
do mudicial de La Vejiga, v vivi has-
ta s quince afos en la cludad de
Ledn, En el aho cincuenta ¥ dos
me radiqué en Argentina con el
resto de mi familia, ¥ @ partic de
ahi inlcié wna integracion pricri-
camente total a la vida argentina,

J—¢la emigracion obedecia a
motivos politicos o econdmicos?

G—Era una mezcly de todas esas
cosus: politicas, econdmicas,.. Mi
padre, de formacidn socialisia, pero
Lambién con dificultades econdmi-
cas.. Vale declt que incldid todo..
los mismos elementos que incidia
ron paca la embgracion de muechos
millares de espaficles en aguel en
lonces, posteriormente, al ?jnal tla
la sepunda guerra. Mi integracion
entonces en Ja Argeniina ha sido
practicamente {otal, de tal manera
que me siento lan arpenting come
espaficl, como si se quierc wniver.
sal, pero fundamemialmente estoy
muy integrado, tanto sea en la vida
cultural como en ln vida ]nulh'u:a,-!a
tedos los aspectos de la vida argen-
tina. Fue en Argenting, precizamen-
te, donde empecé a escribir, a des
arrellar mis primeras actividades
inielectuales, mis primeras activi.
dadez culturales ¥ politicas, v fue
alli donde empecé a eseribir los
prifmeros cuentas, los primeros poe-
mai de juventud,,, .ﬁ,]]fﬁ eseribi un
libro de curnios que se lema «Chy-
llecas, que tora ¥ profundiza ya en
la realidad de ‘este pais, al eyl
siento profundamente mio, que es
la Argentina, v que obtuvo el pres
mie Casa de’las Américas en ol
afio sesenta ¥ cuatro. Fue en o Ar
gentina donde realicé mi primer
COTEOMEels e, que tuvo cierta difu-
sion dentro de LA

JomiComo e titulaba?

G.—aTros mevoss, que &3 un do-
cumental de una familis  de
cadores del Rio de la Plata... Y Fue
alli también donde tome contacto,
me intepré con Fernando Solanas,
compafiern };E] principal responsa-
ble de alo hora de los hornose, ¥
con €l constituimos 1o que se llama
Grupn Cine-Liberacitn, que comen.
20 a realizar esta peliculs, «La hors
de loz hornoss, en ¢l sesenta y sels
¥ la termind en el sesenta ¥ ocho.

«La hora de los hornoss

J—Explica un poco el Process
de elaboracion de «La hora de los
hoynoss,

U—Bueno, ¢l proceso de elabo-
racion es, como te decia antes, Ja
recesidad de un prupo —en este
caso e Fernando Solanas v wo,
mis algunos compafieros— de Es-
cer una peliculs que fuese, digp-
mas, o que sentiamos como nues
tra Butobiografia,.. Es decir, la Bio
grafia o la autobiografin mucstea
integrada a la biografia de un pals
con el cual nos sentimos totalmen-
te integrados ¥ &l cual nos esid con-
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[Alctucién de Eva Peron con mat

uDgsde ahi, nosotros histeriamos an esta segunda B
el proceso del peronismo an el pede

r, cadl una espocle de ordmica.. s
iva de una compafia electoral),

dicionando v determinando. Es de-
cir, abordande 1a historia v el pro-
cesn de este pais en todos  sus
aspectos; VB 68 en su situacton ob-
jetiva, ya sea en aguellos procesps
que levan al cambio de esta situas
cidn, de alpuna manera estamos ha-
blendo de nuestra propia vida y de
OUESLrsE propia extstencia. Do ahi
que fue tan autobiogrificn esta pe.
licula comao =i hubidsemos entrado
& hablar de nuestros problemas, va
especificamente individuales ¥ per-
sonales,

Jm=;Desde el principlo pensastels
dar a ala hora de Iog Hornoss la
dursclén que Hene, cuatre horas ¥
media?

G—No, nunca. La pelizula,,.

J=;Como Fue naciendo i pelicu-
Ia?,,, ;Codl fue el proceso técnico
de elnboracion de In pelieula?

Ge=La pelicula era, en  princi-
P, un film gue saliese a indagar
sobre los camines de la liberacisn
en Argenting, Es decir, nuestros
caminos. Profundizando en qué ey
I situscidn argenting, el een ais,
digamos, de la situacidn nacional, v
de qué manera el puchlo argentino, '
las capas.. ast.. sociales v politi-
cas estaban respondiends o esta si-
tuacitn en viztas a desarmollarla v
liberarla, ¥ lo que nos largamos a
hacer era wna peliculs convencic-
nal... Bs decir, en una siluacion en
que £l Instinotn Nacional de Cine-
matografia nos habia negado apoya
]num realizar wna paliculs sobre dn
ibro cinematografico gue habiamos
hecho en eolaboracién con otros
realizadores  jévenes, lambién ar-
g:utlnm. como Alberta Fisherman,

croando Arce, e incluso wn realiza-
dor itallano, Valentino Orsini. El
Institute de Cing nos negd ese, v
un sector de ese grupo..., digamos
#si.,., un tanto helerogéneo.., ese
sector, integrado per Fernando Spe
lanas v vo, nos largamos ¥ oon
chimaris de dieciséls milimetros...
Eran las primeras cxperiencias que
56 haclan...

Je—=¢(ué material técnico emplea-
bais?

G—Mira, el materinl reversible,
Dapont, en vistas hacix Ia amplia-
cidn @ treinta ¥ cinco milimetros,
R:m lns primeras experienciag en la

fgentina en sincronizacidn de cd-
maras Bolex de treinta metros, sin
motor en ssincros, oon grahadfaruﬁ
comunes, las hicimos nosotros y
nos costaba un trabajo enorme, por-
que tenlamos que preparar ln cima-
ta para que funcionase exactamen-
te a veinticuatro imigencs por se
pundo antes de cada filmacidn, o
cual significaba media hora de pre
parativos técnicos, porgue en ese
entonces no Se contaba en el pafs,
o nosotros por lo menos no contd-
bamos, con equipos de asincroe de
suficiente correccldn en el trabajo,

J—Aparte de estas  difieulisdes
téenlcas, proplamente téenleas, Jiu-
vistels Iﬂgculla.dr:.s priicticas de ira.
bajo, como obligacidn de trabajar
en clandestintdad?.

(;—El trabajo se hizo todo, por
Ly propin carecteristica del mis-
me, de una manera qm:dmdriamus
llamar «sublerraness, Vale decic
que nadie, salvo nosotros, estaba al
tanto de qué era lo gue estibarmos
hmi:ndu.qﬁasta leer todos los e
portajes v las notas gue se nos hi-
ClErOn por es¢ cntonoos para descy-
brir que toda la informacldn pakli-
ca que trascendia sebre la obea que



estdbamos haciendo era totalmente
diztinta a la que finalmente results,
No queriamos Provocar cosas que
E'u_ﬂlerdn afectar 1a marcha del ira-

ajo. ¥ es asi que nos pasamos el
borando, investigando, recorriendo
¢l pais —recorrimos mis de velnte
mil kildmetros—, grabamos mas de
trescientas horas de reporiaje, res
cogimos cualquicr material de do-
cimentiacidn, bibliografia hablamaos
con cantidad de compafieros, de di-
rigentes politicos, personajes anoni-
muos, hasta intclectuales, etcélers, ¥
an ese proceso se fue claborando un
libro cinematogprifico que se fue
modificando en el propio {ranscur-
50, con la mismme realizpcion, v gue
no se definid basta la moviola, Ya
BN ¢5¢ PIOCCED INCOFporamos algu-
nas elementos féenicos méds e inclu.
st algunas imipenes fueron fllma-
das en treintl v ocinco milimetros,
y& en el dltimo proceso.. muy
pOCo, ei_ quinée a &l veinte por cien-
{o del material. El reste fue todo
en dieciséis milimetros ¥ ampliado
4 ireinty ¥ cinco milimetros, %t'l-
mera provecciin que pudimos ha-
cer de este material fue en el Tes
tival de Pesaro, en el sesents ¥ oche,
que fue donde obouwvo el Premio In.
ternacional de la Critica, que es el
tinico premio que se¢ daba alli, por
mityoria de votos, ¥ donde Ia pelicu-
la tayd en un momento donde en
[talia se daba toda la situacion pos-
terior al mayo de Paris v todas las
luchas estudiantiles, ¥ [uvo una
enorme repercusiin, sobre todo en
cgte plblles estudiantil. Tanto es
az{, que a Fernando Solanes v a
mi nos sacaron en andias del cine,
cosa que nunca habia ocurrido en
un festival de cine.., Ese es el cli
ma gue se vivia..

I —Podrias hablar un yoco de
la estructura de la pelicula

G—La estructura de la pelicula,
tal ¥ como guedd, es decir, lopglea-
mente diferente de tal como la con-
cebimos en un comienco, @5t com-
puesta par Lres paries principales,
cada una de las cuales fiene objeti.
vos distintos, Lo primera parte s
lo que nosotros llamamos el =en si=
de In situacion argentina, Una serie
de notas v testimonios en relacidn
A como s¢ da la situacidn de la Ar-
genting, caracterizada por nosotros
como una situackdn de dependencia,
CcOMO 5¢ cXpresa la situacionm neo-
colonial ¥y cdmo ze da la politica
neccolonialista en la situacidn am
zentina, va s a nivel de la ccono-
mia, de la politica, de la cultura,
de las artes, todos los aspectos
de la vida nacional. Es un fi?m de
una hors ¥ media que esta dedica.
do al «Ches Guevars v a los patrio-
tas que cayeron en ln liberacidn
Intincamericana. Es la parte del
film gque mis difusién internacio.
nal ha tenido, porgue también pre-
clsamente esta concebido como es-
tructura, como lenguaje. Llamémos-
o 331 mids cinematografieo: o sise
quiere, mis espectaculo en funcidn

de piblicos ¥ de exhibiciones masi- "

vy, con una honda y una gran re-
percusion, La scpunde  parge  del
film es va mas «l «para si»..., diga-
mos..., de gué manern ¢l puchlo ar-
genting ha contestado a esta situa-
cidn primera en los dldmos agos,
arrancando de una fecha que nos.
otros entendemos clave para la libe.
racion prgentina, que es el diecisie-
te de octubre de mil novecientos
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(ompiiERos del exercito delos Andes:

«: La guerra se la tepe-

mos de hacer del modo que podamos: sine tenemos
dineru, carne ¥ un pedazo de tabaco no nos tiene de
faltar: cuandose acaben los vestuarios, nos vestire-
mos com la bayetilla que nestrabujen nuestras mu-
geres, v sino andaremos en pelota como nuestros
paisanos lvs indios: seamos libres, v lo demns no

imp:rta nada...

.- Com-

pafieros, juremos no dejar las armas dela mano ,
hasta ver cl pais entcramente libre, 6 morir con
ellas como hombres de corage. -

San Murtin.
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aGrabamos més de trescientos horas de repaortsje, recogimos cualguiar materfal

da documentaciin.,..» [la =0

» que 5o reproduce

sobire estas lincas constituye un plane de «la hora de los hornoss),

cuarcnta ¥ clnco (1), con la apari-
cidn cn las calles de Busnos Aires
de In clase trabajadora a un nivel
masiva, La misma clase trabajado-
ra que hastn ese entonces no habia
tenfde participacion en la vida po-
litica macional ¥ que s2 define como
peronista du:sn:li U somienzo,
J=Los llamados sdescamisadoss, .,
G—Claro, los edescamisadose. ..,
li sbarbaries para clertos seclores,
digamos liberales del viejo liberp.
lismo, incluse de cierta vieja iz
3:l€1‘da. que no alcanza & COMpren-
T ese proceso, de tal mancra que
definen ese hecho, o el diecisicte
de octubre, por ejemplo, que fue
pare nosotros profundamente revo-
lucionario, como una manilesticidn
de «lumpens, de s=lumpenproleia.
riafs, prostitutes y emalevajes (2],
Bueno, desde ahi, nosotros histo.
riamos en éila segunda parte el
proceso del peronismo en el poder,
mil noveclentos cuarenta v cinco-
mil novecientos cincuenta ¥ cinco,
sl una cspecle de erdmica, pero
de una manera autccritica ¥ eritica,
rara elaborar experiencias que per
mitan ¢n ¢l afio sctenta, sobre tode,

':Il-] Retarno de Perdn al T, degpuss
del gulpe millar que le reclayd en ln [sln
Marlin Garcla. presidio readisanil de Ia
Mazina.

{2 Hampa.

0 en el sesenta ¥ oocho, que fue
cundo se termind la pelicula, abor-
dar con una mejor claridad por
dénde pasa en estc momento «l
process de la liberscidén nacional.
Es decir, esta historiz no era para
hablar de Ja Historia, de su pasa.
do, sino para sacar conclusiones
que nos perrontiesen desarmollar el
trabajo. La scpunda parte de esta
gran sepgunda parte, que se llama
sLa resjstencins, aborda a wn nivel
va mas de lenguaje..., asi..., & nivel
de acindma-verités, reporiaje, cri-
nicas ¢ inclueo algunas recresciones
v demis, todo el proceso de la re
sistencia de los sectores populares,
eatudiantiles.

J—¢Llepastels a recrear material
¥ lilmar escenns reconstltuldas?

G—&i, si, 51, Se hicicron escemas
que en la pelicula parecen docu-
mentales... Es decir, las escenas
mis documentales ¥ reales de la pe-
licula son las escenas recrendas, in-
cluse los reportajes. Porque siendo
fieles @ una verdad, sin tergiversar-
Iz, en fx medida ¢n que uno contro-
la e instrumentaliza esta realidad,
et la mejor manera de respetarla v
de serle fiel, porque =i no, 1a histo-
ria o la realiclad se te escapan de
Iz manos.

J—;Y la tercera parie?

 G—La 1ercera parte va o5 un and-
lisie més conceptusl en relacidn a
qué significa la violencia, tanto s
vielensia come forma de opresion
comn In violencia entendida coma
conceplo tambidn v politca de li-
beracidn en upa situscitn neceole-
nial. También hay ahi algunos re-
partajes, perc es un discurso m-
cho mds intelectual, gue vincula la
situacidn srgenting p la situacidn
Iatinoamericana, igual que en o pri-
mery parte. Yuclve a ese aesquema
¥ la vingula ¥ la integra a las lo-
chas que se estin librands en jos
puchlos del Tercer Mundo.

J—gDesde &l principio tuvlstels 1a
idem de que era imposible hablor
de la Argentina sin hubler de Amé-
rica Latina en su conjunio?

G.—35i, si, Para nosotros, ya sea el
problema de Argentina, cfr probla-
ma de Cuba, el problema de Chile,
Bolivia, no pueds entenderse si no
se le analiza, va no te diris en ol
contexto mundial, pere por lo me-
nes si no s le analiza en el con-
texio Intino-americano. Los proble
mas de enalguier pads nuestro son
problemas  eminentemente  lating-
americanos, mds gque nacionales,
por mas que loman una forma ¥
une cspecificidad nasional.

La acogida en Europa:
¢l peronismo,
cun fascismo?

J—La peclicula tuve un éxito in-
medinto de sorpreza, de lmpacto,
de impreson. Luego parcce que la
acogida ne fue ton undnlme, por-
que I[neluzo desde clertos sectores
de la slrquierdas se formularon, es-
peclalmente en Europa, duras er-
ticas, Hay una jgque me cilasie hace
POCOE 3, una apareci-
da en sNuestre Clnes, Y luego olrag
francesas, de parte del grupo de
«Cahiers du Cinémas, de «Cinethi-
qués ¥ wNouvelle Critiques, donde
ge acitkaba n In peliculn de ser una
apologia del perenismo, entendien-

O come peronlsmo un.

(r—... Una especic de fasclsmo...

J—Un peculiar fascismo Inting-
americano. JPor gué cress que sc
produferon estas critlcas y come
responderias il a ellas?...

;. —Mira; evidentemente, lo més
imporiante que pudo lcudgrar la pe-
licula fue el nivel de discusidn ¥
polémica gque provocd en todo el
marco  internacional. La pelicula,
que tuvo difusion en mds de diec-
sdfis palses, fue la pelicula argentina
que tal vez tuvo méis difusidn a ni-
vel internacional, ¥ por la propia
indole del tema que tocaba, ldgica-
mente despertaba toda una serie de
pulémicas, Primers, porque Ia si-
tuacidn argentine habin sido, igual
ﬁ'l:Je la sitwacidn de la mayor parte

los paises latinoamericinos, bas-
tante blogueada por la presencia
del impcnalismnEy la situacidn de
la dependencia. Entonces, el nivel
de informaecidn que llega a Buropa
de [os paises nuestros &5 muy limi-
tado y, por lo general, deformado.
Y no lanta par parte de las grandes
cadenas de informacidn internacio-
nal, controladas en este momenin,
por c%um lo, por los Estados Uni
dos, fundamentalments, sino tam-
bign por la visién de una sizguicr-
dias que, por lo general, no ha com-
prendide, no ha indagado, no ha

profundizacda en Iy realidad de los
3

trtunto |




rmovimientos de liberacién nacional
en la mr[.?w parte de los paises del
Tercer Mundo, ¥ mucho menos ha
comprendide el proceso del peronis-
e en la Argenting, confusdiendo
las formas externas ¥ anccddricas
de esle procesn, o lo anecdofico de
los discursos de su cliders, con la
esencia v la direccionalidad eminen-
temente anti-imperialista v revolu.
cionaria, que es la que esti presen
t¢ en el movimiento de masas, en
la clase trabajadora argentina, emi-
nentemente peronisia.

I—Para concrelar un  pogulio
mas, jqué representd para la clase
obrera argentina la Tegonda de Pe-
rén en el cuprenta ¥ cineo?

{+.—El cuarenta ¥ cinco represen-
10, mas que la llegada de Perdn, la
l_rn_;p:lﬁn por primera vezr cn los
ultimos tempos de la clase triahaja-
dora en la vida politicn nacional,
Fue la posibilidad de acceder a con-
trolar, en alguna medida, aspecios
de Ir dircecidn politice nasciongl,

I—¢Fue In clase obrera la gue
Hevd & Perdn al poder o fue Perdn
quien flevi a situaciones de poder
a In glase obrera¥

G—Yo creo que fue la clase tra-
bajadora arrfc:nﬂna la que decidié
¢l ascenso de Perdn en una situa-
cidn donde la burguesia argentina,
&l no estaba de Jado de los sectores
liberales, como estaba en la Unidn
Democritics, estaba cn un proceso
de indecisidn muy grande, lo mis-
mo que los sectores del Ejército,
algunos de los cuales apoyaban a
Perdn, pero incluso csios sectores
que apoyaban a Perdn tampoco se
decidian a dar el polpe, digamos
asi, para tomar el poder. Es decir,
Perén estaba preso, la indecision

\': --:I\_'.L:?ﬁ_'. -: .-
=¥o creo que fue la clase trabajadora argenting la que decidia
en un estada

ILA HORA DE
LOS HORNOS'

era total, v es una huelgs espontd-
nea, nacional, fundamentalmente en
Buenos Aires v en ¢l Gran Buenos
Aires (3}, al margen incluse de la
directiva de la CGT, que habia ha-
blado de una huelga v la habia re-
suelto por un voio, ¥ que era para
el dia siguiente, que la clase irs-
bajadora se adelanta, s¢ vuelca a
las calles ¢ impone la libertad de
Perdn. A partir de ahi, Ia clase tra-
bajadora se siente tombién dvefs
del poder, por mis que participa
en este poder con olms fuerzas po-
liticas v sociales, comoe son la Igle
sia, &l Ejército v la burguesin nie
cional, cada una de las cunles ha
tratado de sacar para & el maximo
provecho poslble de este proceso
revolucionario. La hurpuesia, sacan.
do provecho para =1, gue lo sacd, ¥
cn gran medida, ¥ la clase trabaja-
dora, utilizando este propio proce-
50 para alcanzar una serie de come
quistas sociales, econdmicas y pali-
ticas fundamentales, de las que fo.
davia se mantiene. Vale decie: el
nivel de organizacién politico-sindi-
cal que consiguid durante ese en-
fonces es lo gue le ha permitido
it estn clase frabajadors, o partir
del cincuenta y cinco sobre todo,
mantenar un nivel de cobesion na-
cional jenlo al puehlo v de resis
tencin nacional frente al imperia-
lisrne ¥ a las clases dominantes alia-
das & aguél, ¥ esto precisamente
es lo que el régimen de ninguna
manera ha podido tedavie digerir,
ni deglutic, ni resolver, El proble
ma [undamental argenting es poli-

(3} Alrededores de Bueso Adrs:  Awella-
neda, Lancs, Ofivos, Martinez, elcéfera.

an una situsciin donde la burguesin argenting estuba

[/,

tic, ¥ este problema pasa por ia
situacion del peromismo. Es decir,
loda esta situncion, en general, no
fue comprendida por la fzquicrds,
por la vieja izquierda, e incluso
estd siendo revilorada por la mue-
va frente a la aparicién de gencra-
clones nuevas en la Argentina que
g2 han, como decimos nosoiros, sng-
cionalizados, en ¢l buen sentido del
térming, es decic, s han descolo
nizade, se kan speronizdos, porque
en la Argentina la descolonizacidn
estd identificads un poco al proce-
so peranista. Tode esto ha hecho ir
revisando und serie de cosas, Mo
obstante, la pelicuts provecs —ejem-
plos, la revisia eNuesiro Cines, acd,
en Madrid— articulos muy  inge
nuos, una merela de ingenuidad...
¥ scanatlass al mismo tempo, don-
de salian a calificar ki pelicula
de spara-fascistas, o a materiales,
como los del partido comunisia
francés, que sacd en sMouvelle Cri.
tiques una mesa redonda contra la
pelicula, pero mds que comtra la
pelicula, conira una concepcitn po-
litica argentina, contra una deter
minada valoracidn del proceso na.
cional peronista; pero también, al
misme tempo, sustentando una Se
ric de argumentos que nosolros
creemos totalmente inpennos ¥ pro
ductos de una  deformackdn  que
por suerte no s extensible a la in-
telectualidad més wilida europea.
Por ejemplo, decir gue Argentina
nece  recién con la emigracidn,
gue Argentina no tiene nada que
ver con Amdrica Latina... En alpy.
DA manera, ¢l guererse apropiar de
In situacion argentina em la perspec-

tiva meccapitalista curopen, Estas
son las eriticas mas extremas, diga-
mos, ¥ no Son las que mis han pre-
dominads, porgue lo gue més ha
predominado b sido una valora-
cidn criticn mucho mis  positiva,
desde la Tricontinental a OQPAL,
hasta Jas orgepizacioncs revolucio-
narias argentinas, hasta las organi-
zacionss  revolucionarias de ofras
partes del mundo, gue son las gue
fundamentalmente han dado al ma-
terial nuestro un trabajo de difo-
sidn importante, Y el propic proce-
5o politice argentine, donde  de-
muesira qwil es la evolucion que se
estil viviendo en ¢l peronismo, gué
sentido toma la lecha en este mo-
mento, cosa que nosoiros adelantd-
bamos en e] sesenta ¥ seis-sesenta y
ocho, Para ese entonces se nos ad-
Judicaba que la pelicura era dema-
siado ideal..., porgue hablaba de
uma violencia ¥ de una situacidn de
guerra, de violencia gue aparcnte-
mente no existia en Argentina, Fue
en ¢z misme época donde ya se
estaba gestande lo que seria luego
¢l =Cordobazoe (4), o la semana de
mayo del sesenta ¥ nueve ¥ todas
las fuerzaz armadas populares gue
fueron surgiendo desde entonces,
que st iradujeron en acontecimien-
tos politicos, como fue el ajusticia-
miento de Arambura, Ia caida de
Ongania v toda In situacidn actual.

La situacidn
del cine argentine

J—sla hora de los hornoss ha
tenide vida legal en Argentina como
pelicula o siempre ha tenido una
vida ssubierrdneas?

G~—sla hora de los hornoss cs
una pelicula prohibida por el Ins
tituto Nacional de Cinematografia

cen la Argenting.

J—;Habéis Intentado legalizar
ekla situacion de 1a pelicula o lo ha-
beéis dizjando ide tado?

G —Mosotros hemes dicho en una
conferencia de prensa que en la si
tuacidn argenting Do TeCOMGCIAMOS
al Instituto Macional de Cinemato-
grafia mi & csta comision de censu-
ra autoridad moral ninguna como
para ponersc & colificar la cbra
que nosoiros estabamos realizando,
Eso fuc en una situacidn donde se
aprobé una Ley de Censura gue
nosotros creimos totalmente  regre
siva ¥ atentatoria no solamente con-
tra las idens, digamos, politicas
mis o menos avanzadas, sino con-
ira toda posibilidad de culura. Es
decir, unp Ley de Censura que fe
puede penar con cdrcel por el salo
hecho de presentar un libro cine-
matogrifico que a criterio del Ins-
tituta de Cinematografia sea digno
de ser penado. Vale decir que in-
cluzo antes de haber hecho la pe-
licula, antes de haber hecho el acto
¥ antes incluse de haberlo pucsto
£n contacto con un paiblico...

J—0 sea, un proceso a las Inten-

(4} Seblevacits de ofgen populas contrn
el o Unganio.



CITROEN# .

Hay que“pisar firme”en el suelo.
Sobre todo en coche, es mas seguro y confortable.

La mas confortable manera de ir por lavida Y por eso v por muchos otros detalles, es
es “pisar firme’ en el suelo, el mds confortable también. Interior espacioso
Con los coches pasa lo mismo, Para ser que permite una gran comodidad hasta
confortables, han de marchar bien sujetos al  para los mas altos. Cuatro puertas... o cinco,
suelo. Han de ser verdaderamente seguros.  si usted prefiere el Citro&n-8 Familiar.

El Citroén-6 es un coche que “pisa firme” Antirrobo incorporado.
en la carretera, Su traccion delantera, Maletero donde siempre cabe un paguete mas,
sus potentes frenos de disco Asientos que se adaptan a todas las anatomias
¥ su suspension a interaccion entre las cuatro  porgue no tienen muelles metalicos.
ruedas independientes, se encargan de ello. Citroén-8 mas seguro v mas confortable.

CITROEN 8

Seguridad confortable
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G—Todo este gensra une situa-
clin de autocensura, de autorrepre-
4idn que ha pesado mucho en el jo-
WETL Cife ﬂrgun‘.in:l ¥ oque nosciros
ignorames  completamente, porgue
Cresmos que aceptar eso seria ne-
ger nmuestry posibilidad de intelec-
tuiles, de hombres que tratan tam-
bién de construic una cultura libe
rincli;

J—=Y pese a cllo, ;s ha gproyec
tado In pelicula en 1a Argentlnad®

(5.—En la Argenting, por la infor-
magion que (CNemos, se osld proyec.
tando incluso al margen nuestro,
digamos, de nucstra actlvidad di-
rects ¥ personal, ¥ creemos, por la
informacidn gue ya es piblica, que
la estén realizando las organizecio-
nes  revoluclonarias, fundamentals
imente  vinculadas al movimiento
peronista, ¥ que les datos exisien-
fes MUestTan gue en el aio sefenta
llegd a una difusldn de velnticinen
mil espoctadores, weinticineo  mil
cepectadores que no son veinticine
co mmil espectadores de gente que
va gl cine normalmente, sins de
genic vinculada a un trabajo poli
tleo, & un trabajo cultural, sindi-
cal, & las fglesias, a las parroguias,
etodtera. Digamos, pente que @ s
vez actlia sobre otras capas; cada
compaters que parlicipa ahi es un
compaiters que tiene un micles de
Influencia, un scuadros de informa-
cidn, ¥ entonces esta cifra tampo-
co es real, porgue nosotros enten-
demes que hay gue multiplicarla
FOT CHAITD O por CIncg @0 cusanio
4 la influencia gue pusde tener.
Creemos que incluso ha aportado &
la formacidn de estos espectadores,
si ze guiere, porgue i ne, las orga-
nizaciones politicas no se hubiesen
puesto a difundirla, asumiendo to-
dos los riesgos gue eso implica
desde el punto de vista de la segu-
ridad, eccondmicos, porgue las co-
pias las han encargacda, las han he-
cho, han conseguido la...

T —;Puedes lmaginar como  sc
reallzan estas proyecclones?

G—A nivel prictico, creo que
cada organlzaclén tiene un marco
de influenclas, ya sea en un barrio,
cn un sindicato, en wna Universi-
dad o en wn sector medio, intelec-
fual ¥ demds, y comvoca » los com-
pafceros, o a las aperiferiass (3), o
a la gente que cree que esti =n un
trabajo de formarse como ecua-
droe o de ser captados para deter-
minado tipe de tareas. La convoca
para ver este material ¥ proceder,
sobre tode —es ko que mis impor-
ta—, & la discusicn, no de In pelicu-
la como pelicela en & ¥ con un cri-
terio cinematografista o cultural,
sino para diseutic v analizar 1ss
ideas que se eslén expresando a
travie del medio audiovisual del
film. ¥ la proyeccidn de esta pe-
licula, entonces, se incorpora den-
iro de un marco donde, ademids de
In pelicula, estd el trabajo de Ia
charla, la elaboraciin de elemen-
to5 cscritos, etcdtera. La pelicola

15) Slrapatiznntes,

st disuelve dentro de los instru.
mentos de propaganda, de ag‘]m:ju}n
o de formacidn politice de las or
ganizaciones, Inleresa marcar ests
cifra gue te eslsba diciende antes,
porque wveinticings mil espectado-
Es, &0 un eicuito que no pasa de
proyecclones de mis de veinticinco
o treinta espectadores, por lo ge-
neral —aungue duranie el afio mil
novecientos selenta hubo algunas
provecciones que fucron masivas
(gquinientas o mil persongs en Uni-
versidades, en barmiadas populares),
d:gamag en actos de fipe srelim-
pagos—, supera ¢l promedio de to-
das las pelfculas del cine nueve
argenting de los oltimos afios. Es
decir, el promedio de las peliculaz
del cipe nuevo argentino en circui-
s convencionalas na ha alcanzado
estos velaticinea mil especiadores,
porque sl blen algunas de ellas 1le
garon a los cuarenty o cuarenia y
cinco mil, la mayor parte de ellas no
llegaron a los guince mil. Esto supo-
ne nuevos centenares de proyeceio
nis anuales, porgue cresmos gue hay
muchas copias circulando de fa pe
licula ¥ gue cada organizcion hace
un promedio de dos o'ires proyec
ciones semanales. No solamente os
el hors de los hornoss Jy que esii
circulands en estos eircuilos, sing
dos Jargemetrajes mis que se han
hecho después de ala hom de los
hormose, .

J—iCuiles som?

G—Yn es tiempo de violenciae,
uno, de un reptizador anénimea, Y
oiro, =Argenting: mavo mil nove
cicntos sesenta ¥ nueves, hecho por
doce realizadores andnimos  lam-
bién, cada uno de los cuales aporto
ung especic de capitule, gque con
forman una cspecie de gran fresco
sobre los acontecimientos del mayo
sgsenta ¥ nucve, Tealizadores que
van desde las wicjas generacionss
hasta las mis muevas..., ¥ algunos
de ellos muy conooides pablica-
mente... Digamoz que eso fue una
respuesta de la gente de cine fren-
te a las prandes luchas populares
de mewvo del sesenta ¥ nueve, Al
lado de eso, tambidn hiy una serie
de cxperiencias, como el CineIn-
formesa de la CGT de los argenti-
nos (6), primera tentativa de consti-
tuir una especie de noticiario vinou-
lado & la CGT % a los Sindicatos,
gue no anduvo muy bien, porgue s
pditaron tres ndmeros, ving la in-
tervencidén policial a la CGT de [os
argentings, s¢ paro, ¥ ahora se e
tomd el afio anterior, pero con di-
ficultades afin..., que son las mis
mas que viven los Sindicatos, di-
gamos, mis combativos en este mo-
mento. Y una serie de cortometrs-
je= que también han tenido incluso
difusidn internacional, como «Ge-
rardo Vallejoe, del Grupe Cine-Libe-
racidn, un cortometraje de cineco
minutes, pero que ha tenido miés
espectadores, muchos mas, que la
mayor partc de todas las peliculas
del nueve cine argentino. W 1, L

(&) CGT de orienacidn peranizia



