rica Latinas), Alde Ferrer
{eIndustrias bdsicas, integra-
c[c'ln?' corporaciones interng-
ciomaless), Miguel 5. Wionczek
(<E! endendamiento pidblica
externo ¥ los cambios secio-
riales en la inversion privada
exiranjera de América Lati-
na=] y, finalmente, de Theo
tonie Dos Santoes («La crisis
de la teorin del desarrollo
las relaciones de dependencia
en América Latinas), quicn,
despugs de wolver a subravar
chrmo «en la medida en que
no se cumplen las expectati-
Va8 puesias en los efecios de
la industrizlizacion, se pone
en duda la teoria del desarro-
llo que sirve de base al mo-
delo de desarrollo naciongl e
independiente  elaborado  en
los afios 50s, apunie que ade
tal crisis nace el concepto de
dependencia como posible face
lor explicative de estn situa-
cién paraddjica. Se trata de
cxplicar por qué nosotros no
nos hemes desarrollado de Ia
Misma manera que los paises
hoy desarrollados, Woestro
desarrollo estd econdicionads
por ciertas relaclones inter-
nacionales que son delinibles
como relaciones de dependen-
vin, Esta siluacitn somete
nuestro  desarrollo a cierlas
leves especificas gue lo ca-
lifican como un desarrolla de-
pendlentas,

En esta misma lnea de ex-
plicacidn —sobre Ia que yn
han insistido, por otro Lndrn,
numerasos autores, desde Car-
doso 1{ Faletto hasta Osvaldo
Sunkel ¥ André G. Frank—
se sitia el libro de Octavig
Iannl, slmiperialismo v coltucn
de I violenciy en América Ea.
tinas {Siglo Velntiuno Edito-
res, México, 15701, en el que
5¢ aportan algunos clementos
para_«la historia de la depen.
dencips, analizindpse. 5 la
veR, ln sdependencia estruce
turals ¥ «las contradicciones
internass. Como advierte el
propio autor, «en pocas pali
bras, In tosls central de esie
liben es In sﬁmw: en las
socledades  subordinadas, la
dependencia s una manifes-
tacidn internn de [as relacio
mes de tipo imperialista. Asi,
el amilisiz de las relaciones
¥ estructuras de dependencia
Fr:rmhe el conocimients de
as condicienes internas v oex-
leTTIAs ?ue generan la repre.
sidn v Ia viclencia burguesas
en los pafses latinoameries-
nos. En este sentldo, el Tibro
contribuye @ interpretar Ia
naturaleza de la crisis politicn
latinoemericana. En cspecial,
ayuda a esclarecer lns condl
clones por medio de las cua-
les ocurre In internacionaliza-
cifin de las contradiceiones es-
tructurales que caracterizan
log problemas de América La
tinas.

Por Gltimo, queremos refe-

rirnog, en esta breve nota bi
blicgrdfica, a la nueva obra
de Celso Furtado, «La ccono-
mia latinoamericans desde la
conquista thiérica hastn In re-
volueidn cubana= (Siglo Vein-
tluno Edifores, Mexico, 1970,
que, feute de sus explicaciones
en la Universidad de Parfz en
los ultimos aftos, esid escrito
seom ¢l doble proposite de
ayudar 3 los estudiosos de
otrag feigianes a formarse ung
idea de E‘.\erl'ii scondmico de
Latinoamérica y de contribuir
7 ampliar la perﬁﬂ&cﬁva dix
las indagaciones sobre el des-
arrolle dentro de cada une de
Nuesiros  paisess, Sin poder
cludir en algunos casos cler
to nivel de genernlizacidn
esquematismo, derivado d
Ernpiq:l cardcter de la obra,
elso Furlade —a quien se
deben alguoos de los més 1
cidos englranies estudios
sobre o dialéctica del desarmo-
llo en alpunas dreps v pafses

subdezarrollados— wvuslve &
insislir, sin embargo, con pre
clsldn, a lo largo sUs g

nas, tanta eén slas formas tra-
dicionales de la dependencia
externa= como en «les nusvas
formas de dependenciae, dedi-
cando [og L'LﬂLinH:ls capitulos
a la descripcitn v analisls de
algunas «politicas de reeons.
truccidn estruciurals, prestan-
do una atencldn especial —he-
cho que proporclona al ensavo
un interds complementlario—
a los enspectos  ccondmicos
de la revologiin cobanas, B
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Lolita®®,
anatomin
de un fracaso
organizado

Lo primero gue se necesita
para comprender lenamente
Lolita®, film de Kubrick es

desembarazarse de  "Lolina®,
nveln de Mebokoy, Sin este
dificil, pere  imprescindible
despojamiento corremns el

ligra ge quedarnos en un sim-
pie anilisis comparativo, o
Yo tiltimo capitulo nos cosdu-
ciria a ly eternn v bizantina
cucstidn de las adapraciones.
En cuanio que k& straicidn= de
Kubrick ha supuesto ¢l naci-
triiento de una obra autdctong,
Com E:ersuna]i:[aﬂ propia, creo
preciso juzgarls como tal, es
pecialmente porgue =Loli-
tae (121) es pilexs maoestra
dentro de la travectoria de
quien Orson Welles delinisra

como cel gigante de su gene.
racidns,

Ha sido el persomaje de
Humbert Humbert quien ha

“cenlrado ¢l interds (e Stanicy

Kubrick dentro del eundrild-
Bre compueste ademds por
la snvmphettes, su madee v
Clare Quilty, Tridngulo esfe
cuyo juege nace en relacidn
con el profesor europeo cxiliz-
tlo, no por una subjetivizacién
de] ralato —inexistente en la
pelicuia—, sine a causa de lo
estructury dramética estable:
cida, condugente a une locida
interiorizacion del personaje
central v de su large itinera.
rio haciy ¢ fracaso. Es a tres
niveles distintos —anios coe
0 oponentes— donde ese ue
go de relaciones va a tener
lugar: a) con respecto p Lo-
lits Haze, motivadora directa
[ir'-a sen m travis de la acapta-
cldn erdtica o del cnﬁaﬁn} del
caming seguide por H. H. Re-

para devenir tipificadores de
una represion colectiva, Sale
vo ¢l eplsidico personaje de
la vecina escandalizada por la
discusién HumbertLolits, to
da la coercidn gue ol medio
ambiente ejerce sobre la pa
reja es intelicentemente utili-
zada por Quilty, conccedor de
que su intervencidn va g re
sultar bdgiea, crefbie, Teldn de
fondo de oda la tragedia, es
€] guien —como buen autor
teattal— mueve & su antojo
Io& hilos de las marlonetas,
hasta que uno de sus propios
muftecos = cause la muerte
cn una secuencin calificable
de onirica.

Y como centre vectorial,
Humbert Humbert. Su proce
50 de degradacidn {degrada.
Cidn citra i 51 mismo ¥ no por
su relacidn com Lolita), de
frustracldn vital mis concre-
tamente, pasa por las mismas
ciapas gue su desplazimiento

MLoliza", de Sienley Krbrick (1962).

Incidn cn primer grado, inme-
dinta, cuya dialéetica modifica
violentamente Iz textura def
Eersr:-najE: ) con respecio a
harlotte Haze, utilizada por
2l dpmfn:sur con el fin de ac-
ceter plenamente al nivel nn-
terior;  Belacidn  clrcunstan-
cial, rmanipulable, sirve a HKu.
brick como vehiculo de su
vision critics, cara al rmatriae
cittlo americana, ¥ ¢} con res.
telo al dramaturge  Clare

uilty, que arrebata a Loli-
ta de manos de Humbert
Humberr ¥ gue va a decidir
s hundimiento ¥ legada al
crimen, Relacidn subterrine
pera determinante &l suma,
constituye la cara oulta de
la dialéctica  profesornifia.
Easgo definitorio de la mass-
Lria de Kubrick el haber sin-
tetizade en Ouilty las caracte
risticas del orden sociomoral
ustablecido. Convertido en po-
licia, psicdlogo de origen ale-
min, de nuevo policia v en
to Gus, =n% disfraces van
més alld del engafc erdtleo

fisico, correspondiends o ca-
da wha de ellas un sentimiento
dominantie, como en wRa per-
fecta  interconexitn  cspacios
Esic-:l-]d-p:icp. Al Humbert Hum-
ert apasionado ¥ expectantc
de Bamedale sucede el extre-
madamente celoso de Beards-
En'E.r, ¥ oa dste, el burlado de
Elphinstons, para concluic en
s completo derrumbamiento
final =a 100 & 130 kilometros
de New Yorks, sélo intermum-
pida por sy :Ejualéu de ven-
g:lnza contrs Chilty, obertura
el film narrade, o partie de
ahi, en eflashbacks intepro.
Aunque por i stlo el dlima
encuentro con una Lolita en-
ci.ntniy ¥a mujer puede resw.
mir ¢l trayeclo casi expiatorio
sufride por H. H.
cia absolutamente

Srcuen-
mitl, con

unas palabras de ella, a cuya
crucldad sdlo sihe responder
este eviudo de rcazs blancas
cun sollozos apenas encubier-
tos, bastarfa para llegar a la
comprension de un personape
que —mucho mas cercano de

lo que parece en su jue
g semipigmalioniano— mos
lransmite  directamentes sn
sentimiento de fracaso, nos
hace partfcipes de una depre-
slén que, en &) fondo, es un
poco la de todos,

Evidentemente, =i Kubrick
no contase con un pleno do-
minio de I direccidn de acto-
res ¥ de la planificocidn (ele.
mentos esenciales de sy pues-
ta en escenal, todo rupnto
queda dicho anteriormente no
nos serfa dido, Estructurandn
ESCENES v secuencins al mis.
mo ritmo gue esos desplaza-
mientos fsico-morales de que
hablibamos, ¢l autor de «Doc-
tor Strangeloves sinda en cllas
a un cuarteto de intérpretes
cuva cola mas alin es alean-
zada en los encusntros Peter
Sellers-James Mason o en Ia
inolvidable actuscidn de égie
an o secuencia-resumen  ya
citada, Dhirecridn de actores
en la aLie tendriamos Ui Pro-
fundizar mds, igoal gue on la
ironia utilizada por Kubrick
6 lo largo de los dos primeros
tercins del film, o en su &cida
deseripeion de la ciudad me-
dia norteamericana,

Pero lo que escribo es sdlo
una de las eriticas posibles de
aLolitas, donde —es0 si— cren
queds patente mi disconfor-
riicdad eon los gque juzgan e
gativa la snormalizacions des

atologizada  del  amor  de

umbert Humbert hacla su
Anmabelle rediviva. Disconfor-
riclad gue higo extensiva &
los gue buscan en la pelicula
un ficll —e imposible sscin-
dalo. ¥ & los que han prohibi-
do durante nueve afios una de
las obras mAas conscientemen.
te padicas de la hisporia del
cine. B FERNANDO

Jean Remoir
¥ Ia filmotecn
espaiiola

Poco & poco, la Filmoteca
Macional de J'.I?adrid [de mo-
Menio 0o Creo %L;E se la pue-
da lamar =dc Espafias dado
que sus proyocciones  estdn
limitadas & una sola cindad)
v ofreciendo sus clclos. En
estn oeasién uno breve, dedi-
cado a Jepn Renoir, completa
las provecciones ofrecidas en
el altime festival de Valladolid

en el Instituto Francés, de
Madrid. Como sdescubrimien-
toe de un autor, consagrado
ya en el tiempo, las sosiones
de la Filmotecs parccon il
les ¥ son, desde lucgo, mu-
cha mas mteresantes que las
de " aquel primec ciclo, ex-
trano en verdad, que se dio
en llamar «El nifio como pro-
blems.

Al Interds de esias provec-
CiDes 5¢ UnE wna variante
en la organizaclin de la Fil-
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moteca gue creo que hay que
sefialar, Por fin, un cspecta-
dor puede ir a vor la pelico-
la que le interese sin nece-
sidi]l de comprar un abono
para una serie, Al precio de
treinta pesctas se enirn o ver
una pelicula ¥ se va luego
UNo & 5u cAsd sin mas preo-
cupaciones. Bien. Lo que cou-
me de momento —y  esto
ze sabe gque tene prevista
solucitin— e3 que las proyec-
ciones  son inesperades; un
diz, de pronto, hay Filmoteca.
Al dfa sipniente ya no. Si ne
s¢ csld al tanto, 3 no Se com-
pra todos Ios dias algin pe-
rigdicn, se corre el ricspo de
no enlerarse uno de nada. Si
estp sitnacion estd explicada
por la dificultad de conseguic
las copias, toda estaris expli-
cado... si %e explicara, To-
niende en cuenta que los ci-
clos han mejorado v gue al-
gin detalle sdemocriticos ha
mejorado ¢l panorama, con-
fiemos en que los espectado-
res que 58 inleregien por gs-
tas proyecciones puedan saber
cudndo se realizan.

Existe, sin embargo, una
cuestion breve pero extrafa,
que da @ esta Filmoteca una
personalidad  irrepetible, Sin
previo aviso se proyecia en
ceasioncs  un cortomeiraje
Pasando por alto, de momern-
to, la no necesidad de ese
complemento y olvidando que
T programaciin 0o s oo
noce hasgta que so cstq deniro
de Ja sala, lo que pucde llegar
i Ocurtir cs alin mas Taro.
5l a usted no le interess
cortomeiTaje, tene que gue-
darse en I saln v werlo sin
rechisiar, porgue resulta que
no se puede esrar en ningdn
shall= ni en ningin logar a
varlos metros a la redonda,

Un espléndide dia de junio
¥ COmD Acompanamients @
«La muée:r de In playas, un
Renoic de 1946, s¢ nos ofre-
cid una peliculita vieja como
¢] tiempo ¥ horrenda hesta el
delirio, Se llama <La  habi:
chuelas Mis de In mitad de
los  espectadores  salieron a
fumar un pitillo y esperar a
que acabara el tormento. Pero,
hete agui, gue un scfior co-
milenza & decir cO5A5 TACks:
shgui no pusden estar uste
des, Métanse en Iln sala o
llama o un puardias. Treas dis-
cutir un poco con £l se lepd
al acuerds de que la no bre-
ve cantidad de espectadores
intelizentes de aguella tartde

fa sentmrse, pero muoy ci.
ladns. «Sientense ali y a ca-
Ilars, dijo aquel sefor, que
acabd por llamar al guardi
y vigilar a los espectadores,
sentados ¥ mudos,

La anécdota no sdlo es di-
vertida, una Filmmotecs, -
gu.c. se celebre én el local del

finisterio de Informacidn ¥
Turisma, ho puede ser un fu-

(]| e —

ar saprado donde no se pue.
¢ rechistar, Anie fodo, uma
Filmoteca es un lugar de ma-
bajo. ¥ mnadie puede cstar
ohligada a mragarse lo que Je
echen, mucho méds si se trata
de un complementa que, evi-
dentemente, prefigurn una
mentalidad  filmotecaria - de
cineg de Ia Gran Via.

Seguramente e5tas COSA5 0O
pourriin maAs. Scrla  triste
Eu: la gente dejara de ir a la
‘{lmoteca porgue hay que es-
tar «como en misa o lame a
un guardia= W I, G
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Un teatrs
gallego
Mo hace muchos meses nos

oeupamos en las PRAFEILS
TRIUNFO de Castelao. Al

fue ¢l sitio oportuno pars de-
cir gue Castelao era casi todo
¢l teairo pallego, con haber
escritg una sola obra drami-
tica: «Las viejos no deben de
enamaotarses. Para los grupos
teatrales o los que inferesa el
despertar de Iz cultura galle-
ga, el desnlvel existente emtre
los dramaturgos ¥ los poetas
de su tierrs era casi desespe-
Tante, MNumerosas  razones
histéricas y sociales explican
el por qué la poesia estd fan
por encima de la dramatur-
gift, Pero es¢ o es consuelo
g la hora de buscar un texto
v preponerlo al pablico. La
necesidad de romper la dico-
tomin abercante enire Un Cas
tellano para la television, el
periddico, el cins o el teatro,
¥ um g,a]il:ﬁ para andar por
casa y por la calle, tal ¥ como
existc en los medios rurales
de Galicin, s¢ hace apremian-
e pars estos grupos. Se lrde
ta, sin mas vueltas, de que la
gente de los pueblos tenga un
featro con su idioma eredals,
inica forma de que el teatro
zea un verdadero medio de

expresion ¥ no una forma cul-
tista y postiza. La ve honda y
grave escision que en Bspaiia
existe v ha existido a menudo
entre lo ereals ¥ lo ecficials
cobra aqul una especie de So0-
lidez objetiva, de corporei-
dad, por obra de csa cscision
del idioma en dos, segin las
sitwaciones ¥ el grado de inti-
midad en gue se emples, Uno,
a] castellano, serin ol idioma
eoficinls, que no corrcsponde
m und imagen de s mundo,
sino A unas necesldades de co-
municacion utilitaria; otre, el
callego, scrfa el que, 2 traves
ﬁe las particularidades de su
wvocphulario, de su cadencia v
de =1 construcciin, exXpresaria
In arealidads, no s& =i un tan:
to oculta, del lugarefio. Ko
bitsta, pues, hablar a secas de
hilingllismo, ni meter extem-
pordneamente en la cuestidn
determinados  problemas 5o
ciopoliticos; el hecho bisico
28 que, para gque el teatro ten-
gr en Galleia su verdadero
gentido, es necesario que una
parte de la comunidad gallegn
aceeda 2 una drameturga his-
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- LOLITA, de Kubrick (Alaxandm].
TO BE OF MOT TO BE. do Lubitsch
[Ballas nrtes]. YELLOW SUBMARL
NE, dr Dunring (Califarniz), La
CINA E VICINA, de Bellocchio
[ Gayarrednfantas]. TRIGTAMA, de
Eufluel  (Pefialver]. L& BALADA
DF CABLE HOGUE, do Peckinpah
[Avenida). COM LA MUERTE EN
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GAMGSTER, do Lewis  (Florida).
EL PECUERD SALVAJE, da Truf.
faut [Cervamies), LOS PAOFESIO-
HALES, o Brooks (Madrid].
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per e Heoyos-LuxeMontséar lo-Har-
wiae]. EL VALLE DEL FUGITIVO,
da Folonsioy [Plewal].
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LOLITA, de Kubrick [Arcadial.
FREUD, de Husioo «[Alaxial. LAS
TRES CARAS TEL WIEDD v LA
FASCARS DEL DEMON | D de
Bavh  (Alaxis]. LA HOGHE DE
LO%  MUERTOS  VIVIENTES, de
Romere [Aguitania). LOLA BAON:
TES, de Ophuls (Publi), L& BA-
LADA DE CABLE HOGUE, dn Pooe
kinpah (Tiveli). LA COLERA DEL
VIENTD, de Camis [Walderf], EL
IHFIEAND DEL WHISEY, de Quine
[Vimeyl. LA LEYEWD® DE LA
CIUDAD SIN  NOMBRE. de Lo-
gan  (Arenas-Gayarre], QDO BN
LAS ENTRARAS, de Ritt [Llceo
Palacio dul Ginemal. PABIOM, du
Bergman  [Féminn). QUEIMADA,
de  Pontesorve  (Collseam]. LA
ULTIMA CAAGA, de Richardsen
(Miami). EL WALLE DEL FUGI
TIVO,. do Fedonsley (Bretda-bohda.
Malda), (vivad LOS NOVIOS!,
da Barlanga (Diana). YA ERES UN

GRAN CHICD, da Ford Goppola
[Savoy] .
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DESASTRE EM CARTAGENA, Luis
Romere Cariel). UMA TUMBA,
Juan Baener [Lumen). RELATOSR,
Max Aub  (Taurug)l. FIGCIONES,
Jorge Luis Borgea [Alianea Edi
tarlal). L& LITEAATURA & EL
MAL, G Bataille (Taurus)., OPE
RACIONES POETICAS, G. Celoya
[Visor). UM REALISMO DEL Si.
GLO XX, A. Garsudy (Sigle XX1].
DE LD AURAL A LD URBANG,
M. Lefabyre Paninsulz). LITERA
TURA ¥ ARTE NUEWD EN CUBA,
Barnes. Caspantiar, Cortdzar (Es
telal. CATALLIRA, Antonlo Flgus-
roale  [(Guadianal. LOE  JUDEQ-
CONVEASOS ENM EAPARA Y AME
RICA, A, Demipguez [istmo]. EL
AZAR Y 48 MECGESIDAD, J. Mo
nod  [Barral]. LOS MEDIOS DE
COMUNICACION SOCLAL, R, Wil-
liasa  (Peninsula). «JATZe DE
HOY¥, DE AHORA, Miguel Bdanz
15igle 2], LA CIVILIZAGION
DEL OCESPERDICIO, Sdenc-Diar
[Dapasal .

blada en el lenpuaje de su
conversacidn familiar,

Particndo de esta necesidad
¥ de este vaclo, con el dato
de gue ellos 51 son personas
de formacidn bilingle, para
lns gue el castellano pueds
qer tanto o mds  [(amillar
—idioma de estudio ¥ afios de
lecturas— que el pallego, el
grupo Teatro Circo, de La Co-
mufia, trabaja desde hace al
gin tiempo en la propucsta
de wn teatro gallego, textual
v escénicamente willdo. Un
teatre gallego de hoy, que ni
sea la simple traduccidn de
dramas ¥ formaes que caadran
a otros momentos ¥ lugares
culturales de Europa, ni e
poco la mitificacion de los
rasgos autbctonos, A Madoid
han wvenido, cuando acababa
el 11 Ciclo del Nacional de Ci
mara ¥ Ensayn, con eCroneca
do sol de invernos, de Manuel
de Lorenze, que sigue a OLos
dos intentos en el mismo co-
mino, Precizemos gue Lorenze
o5 tambign actor del grupa ¥
que su texto ha sido remode-
lado colectivamente,

Digamos, cn scguida, gue Ja
representacion  de  «Crdnica
del sol de Invierno: fue una
de las mas serias ¥ PESpONEd-
bles de todo el ciclo, Se res
piraban ciertas reminiscesn-
cias liternrias, elemcnios e
Valle ¥ Castelao, aungue, a
lo peor, esas ceminlscencing
las subrayibamos nosolros,
deformades por la necesidad
de simplificar los caminos de
aproximacion a cualquier rea-
lidad gue no sea la inmediata.
mente nuestra, En todo ciso,
cierta iconoueabia tradicional,
ciertas situacionss tipilicada-
mente galieras, dominaban en
o] especticolo. Un espectacy-
lo escenogrilicaments  conce-
bido con gran sensibilidad,
aunque, & mi modo de ver,
demasiado timido, demasiado
cerebral, sin utillzar con hol-
gura los clementos implicitos
en In eleccion del lenguaje es-
cénico.

Considerada la totalidid de
su trabajo, el pgrupo Teatro
Cireo no sdlo he parccido de
lo mis serio gque ha pasado
por el clelo, sino también ha
merecido la estimacidn & que
su incidencia en los proble-
mas de la coltura pallege le
hacian acreedor. «Croneca do
sol de invernoe ef Un e5poc-
theulo gue citar ¥ tener pre-
sente desde ahora cuando se
hable de teatro gallego, aune
que, como es logico, el vaclo
gue hay atrds tenga que no-
tarse ¥ la investigacidn Con-
duzca 8 vecss a clerta argueo-
login. W JOSE MONLEON,




