de un hecho teatral la puesta
escénica. El trabajo de For-
mosa s¢eria un trabajo mas
contenide, mis imomed; el dé
los Tibano mis explicito, mas
ingenuo, mds agresivo,

sto, ya digo que es hoy
e o por estar al alean-
ce de cuslguier entendedor.
Lo importante como fendme-
no socioldgico barcélonés és
que «El retaule def flautistas
es la primera obra de un
autor catalin joven que alk
cafiza ese sinerefbles éxito, Y
efl un teatro tan dificil y par-
theular como es el Capsa, en
mane de unos actores que,
salvo ¢l caso de Pau Garsa-
ball, carecen de aurealus

pularidades que apoyen e
endmena. ;Y qulén he ido a
;ir las ym mtmimﬂiu

0 Tepresentaciones =
retaule del flautistas? Es evi-
dente que no el piblice ha-
bitual, muy rédutido & juzgar
por la agonia general del
ateptro serios en Bareelona.
Tampoco se trata de un melo-
drama, de una revista o de
un sainete cémico de los que
arrastran 8 ciertos sectores
populares. El fendmeno es
otro ¥ es preciso concluir que
mucha gente joven, de Bar-
celona ¥ de Jos pueblos de
alrededor, que muchos secto-
res  universitarios, gque ung
zong, en fin, siempre de es.
paldas a la vida teatral de la
capital catalana, ha acudido
al Capsa. Es diffcil saber cual
seri exactarmente la continui-
dad de este fendmeno. Aun-
que una cosp il puede sefia.
larse. Por primera wvez, des.
puts de tantos esfuerzos, un
teatre catalin critico ¥y de
nuesiros dias es posible, Por-
que no solo existen autur;;
¥ Erw =(ue &30 nunca
[auac!.l?ﬁdpl 1odo— gin0 un

bllco concrelo ¥ NUMErOSO
puesio 3 sostener econdmi-
camente ese teatro.

De ahi la enorme importan-
cia de estas ya rebasadas o
trocientas represéntaciones de
«E] retatile del flautistas, B

Jusio, en el ombral
de Ia pueria :
wimrieh

Hay una imagen en aMuriels
que %e repite de wna forma
constante; la de una puerta
abridndose o cerrindose para
dar pa.?:r a]u.'n determinado
peraonaje. nﬁﬂ: por  su-
puesto, no casual, sino utiliza-
da como signo Hplilstico capaz
de resumir emblematicamente

la totalidad de la pelicula. Por-
que 51 cualgquier une ¥
separa al mismo tiempo dos
espacins dados ¢ incluso sinte-
tiza ¥y detiene el transcurso
temporal gque cnlazs al uno
con el otro, el exacto instante
en 1,1.1: atravesamas ¢l umbral
de la puérts no pertenece ni
al n]pa::i.u que bemos dejado
ni al gue todavia no hemos
llegado, nl al tempo gque ha
iranscurrido en el primero de
ellos ni 8l que ha de trans.
currir en el do. Estamos
en unas coordensdas espacio-
temporales propias de la puer.
14, art;:&]ut:mmu autgglnm?
en pio, pero que sdlo a

fqu un sm&ﬁmdn en
cuanto gue s¢ relacionan con
lo existente ante o detrds de
ella, De ahi. su transitoriedad,
su isionalidad, su cardc-
ter de realidad nula o, cuando
mur.hn,dgm-aﬂa, su sucencia

de entidad especifica... Todo
ello en un o grado gue
&| mundo v 1oz personajes que
refleja «Muriels

a punio de ser= $in que 1 pa
sado mi la precari de su
presente mis inmediato e lo
rmita. No se trata de un ira.

s ni de vna comple

cencig en la expresidn cripil-
ca, sing gue la complejidad
del film de Resnais obliga me-
cesariamente a la wrilizacidn
dé un determinado nivel ex-
etiva en el andlists critico.
ol hablar de «Muriel ocu le
temps d'un retours, lo cémodo
serig remitir a2 In mil veces
dichs ohsesidn temporal de
Re=nals, a su constante dialéc-

tica  olvido-memoria, ambas
aqui presentes, perd el propio
rigor Intel diel auter de

sHiroshima, mon amouar» Nos
exige —incluso Eticamente—
Iz profundizacién coniinua en
unas constantes qué, tratadis
superficlalmente, s& han cone
vertido con plenn facilidad en

tdglcm.

in }uﬁr a dudas, el gue
Resnais hayn elegido a unos
peTsonajes £n crisis responde
N EYRN PATTC B 54 Prescups-

Algin Resmais,

E inevitablemente. unos se-
res asi caracterizmdos no puoe-
den ser mis qQue unos seres
en crisis, deudores de algo
pasado, entrampados con el

resente ¥ desnudos ante el
uiiro, Porque tanto Boulog-
ne-sur-Mer (escenario del
film} como Héléne, Bernard o
Alphonse {irio protagomsta)
de¢ hallan en una situacidn
exacts en la que «no han de-
jado de zera ni tAmMpoco esomns,
porque continuamente cesiian

cifin por un tpo de conflictos
muy ﬁb‘mﬂj l:?'l zu filmy

fia, pero jambitn como reflejo
indirecto, no inmediataments
testimonial, de una situacidn
politico-social mds amplia,
mﬁ ;lﬁ de I-‘ranél:ia al tii!r-
m e Argelia.
sHe immta£ traduecir humil-
demente una especie de males.
Lar que me pArece m V]
de ?1Lh=.atm prals hnt;{ﬂffa
Resnais con motive de la pre-
sentacién de «Muriels en la

Mostra de Venecia de 1963, Re-
flejo ejerado no unicamente a
través cde los persomajes de
Bernard, Alphonse o Hobert,
testigos directos —o fingidos,
como e el ndo caso— de
la lucha, o de los enfrenta-
mienios que se producen entre
ellos, sing & {ravés de un cau-
ce subterrdnes que demusstra
especialimente la masstrin del
gu.l.II!II'I. de ]eqn Qa:f;l tl]'!, 51-

riar, en mi opinién, a la pe-
ﬂ:ula en af,

Porgue ez ese cauce suble-
rrineo ¥ oo la apariencla mas
inmediata, es decir las sucesi-
cas historias gque se nos van
presentando  entrelazadamen-
te, el que realmente estructu-
EI el film, buscando una re.

exidnl consciente por parte
del espectador, llamado & per-
cibir por su cuénta o partir
de unas determinadas conduc-
15, & partir de unos determi-
nedos hechos, esa situacidn de
crisls, esa sespecie de males
tars gque Resnads proveda pla-
no a plano por medio de la
Irialdad y «mal gusios de s
]:uzsta en escend, situada en
3 misma direccidn que el
texto de l’.‘aﬁml AUAGUE ==ifi-
slsto— sin lewarlo hasta sus
meds tiltimas posibilidades. Ta
constatacidn de que el perso.
naje sobre el gque realmente
gravita toda la pelicula ¥ que
incluse le da Hiulo {«Muriels,
la muchacha argelina tortura-
da ¥ ascsinada por las tropas
francesas de ocupacidn v, con-
cretaments, por un grupo de
soldados entre los que se ha-
llaban Robert ¥ Bernard) no
aparece fisicamente a lo large
de las casi dos horas de pro-
yeccion, creo que va da umna
idea bastante clara de como
estd estructurado €] tercer lar-
gometraje de Resnais

Nos hallamos, pues, ante
una estructura ocults, ante
ung «estructura ausentes (cn
termings de Umberto Eco) de
posibilidades infinitas, capaz
de mantener la continua s
aierial espaciotemporal  que

anais aplica a su lenguaje y
cansa de gue por eemplo,
«Muriela sen seguramente el
tinico film gue ha consemido
darnos el presente ¢omo tal
en toda s fugacidad, llegando
8 hacernos conscientes de lo

i ble de su aprehensidn,
%umo

prohablemente,
Ia Filmoteen

Ya esid anuncinda la reapa-
ricidn de la Filmotecy MNacio-

nal de Espafia. 5§ los proyec.

{1} Aungos, mdbs beem, s irain de
ana labor conjunta  Cayrol-Resals.
El puidm cid pal e caslellano
por el CineChub Em, de Méjico, pu-
didndene hallar en [as Dibserfas o
pafiolas minl ializndas.

tos que tiene Florenting Soria
=¢ llevan a cabo, mo se fratard
realmente de una Teaparicidn,
sino de un abscluto nacimien-
to, Lo que Soria quiere hacer
cs ung filmoteca ¥iva, conti-
nua, eficaz, gue tenga real-
mente algo qugd:er t“m las
preceupactones qulenes se
dedican al clne en nuestro
pals v con la curlosidad de
quicnes s¢ ACErcan por pri-
mera vez a €l Soria tiene mu-
chos proyectos y, probable-
mente, 5¢ levamin & cabo,
Tode depende de muchas
cosas. e momento, al pare-
CET, 5¢ ina en Madrid
una sla icpda exchusiva-
mente a las sesiones de la Fil-
moteca. Una sala que cambic
todos Jos dias de programa,
que dé seshones continuss y

%nue pcg;rﬁ::n!m 1una dpﬁm}mi:&n

Algo pués g
pretende ina otra sala
idéntica en loma. ¥ a
Cconiin i en las

capltales mas importantes of.

i:f-, rotativos, Il:::;ni_i]_:.lgan.'res
cic jos con

los fmd‘;s la Filmoteca.

JHabrd realmente un pihli-
co capaz de mantener la exis-
tencia de una filmoteca as(?
¢Sabrdin los organizadores
aguantar momentos diffciles
¥ entender siempre bien la si-
tuacidn? (Corresponderin Ias
proyecciones al inierds gens
ral que el cine produce? ¢En-
tenderd o censura que wna
filmoteca es un lugar de tea.
bajo ¥ que debe verse todo?
ﬁﬁguanmi. gl piblico cind-

lo los errores légicos que
UNa EMPresa MUEVR comete
ra? ¢Estard la gemte dispuss
ta a ver peliculas con sub
titulos en len extradisi-
mas? (Responderd la creacidn
de esta Filmoteca a una cir
cunstancia de la moda o a
un interés real de la Adrninls
tracton, permanente ¥ sdlido?

Probablemente s primems
de diciembre, comience ya la
Filmoteca a huncionar en Ma-
drid, Probablemente continge
luego realizando loz proyec
1os qui el inguieto Florenting
Sorla tiene previstos. Se quic-
ré empezar con un ciclo de
cing brasilefio —incompleto ¥
cutrafio, pere ioteresante—,
hacer luego un homenaje a
Segundo de Chomén, de quben
se celebra ahora el primer
cenlenario de su nacimlento,
¥ contimear lwego con otros
ciclos (entre ellos, uno de
Minnell1). Las perspectivas de
Ia Filmoles: son, esta vez, op-
timistas, Serin muchas [las
circunstancias que hardn que,
definitivamente, la exstensia
de esta Filmoteca —funds-
mental en la vida elnemato-

fca del pals— sea una rea-
lidad palpable.

Forque nos debe sorpren-
der que a estas alturas igno-
remos  [odavia la  personali-
dad, por ejemplo, de Sagmd:;

txdunfo ]
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‘de alguno

de Chomén, Su significacidn
en el cine, sus descubrimien.
tos, su Influencia en los pri-
Vot ot B
todavia  clnemat 0,

sido recalcados en lodos los
manuales cinernatograficos, ¥
€50 gUe 50N MY C5CA50E los
historindores que han podido
permitirse el lujo de visionar
un mimero importante de sus
pelfeulas, De las custrocien.
tas gque a1 parecer realizd,
solo se conoce la existencia
de cieftto veinticuatro (segin
Eemg.ndﬂ Cl.u:ncla.. uno de I.dc-;
ombres que, al margen

su interpretacidn del cine, tie-
ne mis fichas ¥ datos de pe
leulns v autores), Florentino
Sara dice que con suerle ¥
recabando los fondos de to-
dag las [Ilmotecas habidas y
por haber e fan proyec-
tar en el futura ciclo que pre-
para ung scrie de doce.

De Chomdn fue (junte a
Fructuose Gelabert,  aungus
en mayor medida que éste)
uno de los hombres cipitales
en el ‘““E;.’?"“ de la iair;dca
cinematogralica  {apastonado
del coloreads 8 mano de las
pelicilas, trabajd a las drde-
nes de Fathé durante muchos
afios, frasladindose posterior-
mente & Paris, dada [ indife-
rencia gue i trabajo produo-
cla en Espafia, culminando
por fin su labor en el descu-
brimiento del «paso de mani-
yelas (filmacidn imagen por
imagen) ¥ del «travellings
acarrellos, en la version ita-
iana, ¥a que fue utilizado en
¢l famosisime «Cabirias, de
Piero Fosco, film en el que
De Chomén tuve una infhagn-
cia ﬂct:isi.?.}. Hay Eistuqi.adq-
e que disouien BIT1=
dad cle o de Eﬂmdn
e estos descubri-
mientos, La verdad es que es
lo mismo, Mo se trata ahora
[0 no se deberia tratar) de
defender el «pabellén c:sf-a—
fiols por encima dc todas las
cosas. Lo importante en este
caso es analizar el cine de
Chomdn —sus posibilidades
inventlvas ¥ la aplicacidn gque
tuvieron—, su biografis
de la fabricacidn de woa o
mara de cine con una ¢aja de
pasas o s inevitable viaje
al extranjero— y aplicar este
andlisis a circunstancias mis
actuales ¥ ver hasta qué pun.
to la historia sigue siendo
aun ki misma.

Por eso, bo gue puede prec.
cupar un poc de esie home-

nape:  deseubrimlento de Iz
Filmot a5 el alre relvindl-
cador v chauvinista antes que

el clent{fico. Fero esto
ser comentado més ad e,
una vez que la Filmoteca exis-
13 realmente.

Demos, puss, con un
de iﬂgcum']::llad, la bimvcprﬁg
a la probable Filmoteca, tra-
temos de que las cosas fun-

cionen, que para los palos
slempre  habrd  tiernpo, B
ji GALAN.

«Pepe el Mokooy,
poesia prebélicn

I. Laz salas cde arte v ep
sayn (o especlales, como se
quicra), con un criterle pro.
gramedor realmente descon-
certants, ofrecen ahora une
i:!c las obras -::![ﬁsic:iédcll;m
ismo podtico francés, «Pepe
el Maokos, gue en 1935 realizg
Julien Duvivier. El eriterio de
programaclén de estas salag
&3 tan absurdo que exige, por
¥a.nc del espectador, una in-
ormecién  exhaustiva de la
pelicula que va a ver. De ot
forma, 2] mismo sefior que,
das antes, ha acudido g una
de estas salas 8 ver el celt-
béTico éxito de «Helgas, no
entenderd en absoluto nads
cuando, ¢n el mismo cine, vea
gl «Muriels, de Alain Resnais
De una comedia picarona de
consumo & la italiane a un
Dvivier de los treinta hay
todo un abismo, De un flm
de la Bardot a otro de Bu.
fivel hay mucho mas todavia.
Madie puede aficionarse a
una sala concrewa, Nadie puoe
de saber, st no fiene clentos
de libros en su case, que la
pelicila que ahora 38 provec.
la en ese r:lrie no ene nads
ue ver con la que se I8
?aha. hace uuasqdl'.a.&. T:E:rs
surprﬁosisd::;pu difstn el n;
pecta istado y cspor
dico de las salas de arie y
ensaye dejard inmediatamen-
te de ir a ellas. El cine es
carg v &l tiempd esmso, (Por
qué Tag salas no se especiafi-
wand 0, en todo caso, Jpor
ut ne se informa de la
lewla que se provecia en lu-
gar de cscamotear el afio de
realizacidn —siempre. estard
presente en muesimms memo-
rias @l maravilloso camelo de

«Palque 59 rransformado en’

«Palque 40—, l]xur qué los co-
mentarios de los programas
de mano ne superan las fra-
seq publicliiarias para dar wos
idea precisa del film que se
provecti?

En el caso de «Pepe el
Mokos: concurren todos los

erTores  de pru?ummén ¥
lanzizmisnte publicitarios ha-
bituales en las salas de arle y
ensove, Y, por mucho que se
empefien, no es posible s
rar esta obra de Duvivier de
s afios coneretisimos en gue
se realizd, Al comtrario, una
informacidn sobre lag tenden-
cias cinemat ficaz de los
franceses E usl ak0s 1;11:]'1&-
ta itick  valorar P
[Iftui& COn MAYor precision.

IL. Partiendo de una necesi-
dad vital de acercarse a la
ofra cara de la moneds, de
conocer ¢l pais en su aspecio

| oficialmente deleznable, Duvi-

vier, como los Renoir, los
Clair, los Fevder, los Carné...
planteaba un cime realista
en ocasiones ¢asl documental,
gue ofrecia la imagen de un
esgarramlento vitel, de una
situacidn ambiental en la que

¥a s infuia la presendia de
uniy futura puerra, de un prie
ximo existenciallsmo. Prostl.
tutas, deseriores, suicidas,
maleantes, chulos, asesinos y
un largo etcétera, ofrecian un
material ideal para desarro-
llar esa tendencia inconscien-
te a la critica social, v a
E.lrg ecoidn intims. «Pepe el
5 una buena muestra
de este cine, en el fondo tier-
ne ¥ sentimental, prendade
de] sarnor fous y de un fata.
lismo histdrico gue tardar(a
afins en superarse. La histo-
ria del ndario delincuente
en uma  literaria
Cashah, duciio y sefior de un
mundo fascinante, amigo has
ta la muerte de sus amigos,
enamorado galdn que muere
7 cousa de una mujer, ofrecia
a Duvivier un material ideal
==cOft la presencia, eno Bgue-
llos afios al borde del mito,
de Jean Gabin— para des
arrollar csa poctica apasiona.
da de su peneracion, Duvivier,
sin el talento de Renolr nl el
ingenio de Clair, no legaria a
la gbra maestea. Pero sl oa
construir un  exponente  de
gran valor de lo que, én umos
afios piecisos, COnMmOoVia & ub
Paris a caballo entre el rea.
lismo ¥ la mitificackin,
+Pepe el Mokos, ademdas de
EXpOTEnte hﬁlérﬁm, &5 uha
obra que conserva algumos
aciertos personales, que adin
hoy zorp Por encima
de |a historia que sc narra,
divertidamente discufible en
muchos aspectos, hay una
preccupacidn  expresiva gue
COMECCTA, CN TG momen
tos, con el cine miis actual,

Es lamentable 3:: sPepe el
Mokos  venga, pronto, a
nuestras  pantallas,  Hublers
$ido, sln duds, mds justamen-
}: apreciada sldsu pm}mléwu Lén
OTmera parte de una hi{=8
de programacién mas cohe-
rente. B DIEGO GALAMN.
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Autor e intérprete :

el pueblo espaiiol

Ho deja de moﬁlandﬁjicﬂ
gue el vocablo sfolklores se
haye acufiado precisamente en
un mormento histdrico —pri-
meras décadas de nuestro s
glo—- én ] que surgen medios
comuntcaclin e alcance

e Intensidad denden de forma
rimordial a dns%:;;].r ungﬂ s‘{:

§ presupucstos bisicos

cultura : la transmi-
sidn por oral. Es incluso
necesario admitir que ¢l nacl-
miento de la preccupacidn fiol-
klérica coincide en gran medi-
da con la agonfa del folklore.
Micntras los pueblos occiden-
talss mantuvieron una conti-
nuidad cultural a través de
vinculos hereditarios, fue inne-
cesaria In fi del folkloTis-
ta, Pero en el momento en qus
un determinado o s
tetico (o subesielico) accede
por cauces indiferenciados y
universales al «habitats popu-
lar, el folkbore recibe una heri-
da mortal. El folklorista ac
taa, pues, sobre todo, como
antidoto coplep Ja masilies
cidn cultural Sin embargo, no
opone a esta masificacitn una
cultura de dite, sino unos

esquemas de comportamienio
cromoligicamente previos a la
vigente  diversificacién  entre
sintelligentrias y emass me-
dias, El folklorista no inventa,
ni renueva, nb sintetiz; sim-
plemente recupera, Y esti i
rea s¢ le ofrece como - dna
necesidad perentoria y urgen-
te, por la sencills razdn de
que, dia a dia, el folklore pre-
unt;ﬁ'lem ¥ vacios cada
vez irrecuperables,
Cuanto queda dicho del fol-
klore én general pueds ser par.
fectamente aplicable a nues

tro folilore, Asl lo advirtieron
tem cnte 125 COMO
Barbieri ¥ Macharda

Alvarez ¥ Menéndez Pidal, Jo-
5¢ Subird v Eduardo Torner,
¥ ©n €phCas TNAS CCTCARAS &
nosotros, Antonio José, Neme-
sio (Mafo, José Antonio Dwo-
nostia ¥ Garcla Lorea, Mo obs
tanie, pOr TAZODES pUTAmente
técnicas —los medios de gra-
bacidn eran rudimentarios ¥
deficientes—, sus empefios
cristalizaron generalmente en
el papel pautede v en la re-
sefin literaria; recuperaron el
Agonizante mensaje del pue-
blo, pero no la voz real aim
ﬁihms.ﬂm'rc viva del pue-

]

For ella, e de agradecer «l
esfuerzo recientements lleva-
do & cabo el profesor Ma:
nuel Ga M:a!r.‘ﬁ ¥y I3 easa
discogrifica Hispavox al reco-
pilar, en dos amplias seleccio-
nes, una sAni del Fol
klore Musieal de (1.
Hace algun tiempoe sc pablicd

la primera seleccidn;

la aparicidn de una

nos oblign a escribir gusto-
jamente este breve comen-
tarlo, A lo largo de tres he
ras de audlcidn, el profesor
Garcia Matos nos hare asis-
tir a una variada y antitdpicn
muestra del folklore nacional,
Mo deben buscarse en ella ex-
celencias interpretativas, sing
veracidad y caracter. En umos
tiempos, como los presentas,
en gue el folklore estd & punte
de perder —si no lo ha per.
dido= su significado funeio-
mal, esta recuperacidn sonora
nes parece imprescindible. Es
probable que dentro de unos
afios hayan desaparecide de
OUESETL ﬁmﬁn Ias coplas
de ciego, las nanas, los Titmos
que acompafan & las faenas
camnpestres, las alboradas y
toda clase de cantos rituales;
si por desgmcie asi aconte-
ciese, esta antologin nos ser-
¥iré para recorder que en un
tiempo no muy lejano el pue-
blo cspaficol supo ser autor e
intérprete de sus proplas exs

g:rsiﬂm:i emocionales. @ 8, R

{1 "Am
de Espafa'.
bl espariol, 5
mador; Prolesor M. Garcla  Males,
(Hizpavex HH 1003587 7879),

g del Fn'.'&l:l'oﬂ .:I'lnri[ﬂd:!
mterpretada por
Segunds selecidn, Eﬁ



