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MUERTO?

Por JOSE GRAU

Esta es una de las preguntas més serias y mds importantes que te hayan formi.
lado munca. f

Nadic puede negar el hecho de la muerte. Cada dia mueren en el mundao 133,000 per-
SOTS.

.., Ponce de Ledn, hace cuatco siglos —en 1513—, fue 2 la Florida en busca de In

fegnite de la eferna fuvenfud®™, pero no ln encontrd ¥ mudd como cualquier otro
2 IE:nEm?. In aF dam E

iblia lo afirma rotundamente; “Estd establecido a los hombres gue siusran

¥ despde gl juicia' (Heb 9, 270 S i
EL RICO Y LAZAROQ

JTests explicd estas verdedes contando a sus discipulos la historia de clerts
hMbifEﬂbm;

"Habin un kombre rico gue s& vestia de purpura ¥ de lno ffve, v hacia cada dia
banquete com esplendider, Habla fembién wn mer:dr'g': mrm&d:; L:E.:}:.lro qie estaba
echado a [a pueria de agudl, lleno de llagas y ansioha saciarse de los HHEIjAS gL
cafan de 10 mesa del rico.,. Acontecid que wiurid el mendipo ¥ fue Hevado por ?ra::
angeles al seno de Abroham, ¥ muric tombidn ef rico y fue sepultado. ¥ e ol Hades
altd sus ofos, estendn en tormentos, y vie de lejos & Abraham v a Ldrero en su
Enoll'll.:-{b: u?, 1913;;!.

He aqul una historia veridica, explicada por Jesis y registrada en la Sagrada
Escritura, la Palabra de Dips, T mismo puedes completar su lectura si abres el E;in-
gelio segtin San Lucas en el copitulo [6. Por clla nos enteramos que vnos hombres
tienen distinto desting que otros despuds de la muoerte. sOué serd de ol luego que
hﬂg“. muerto? A menos que estés dispuesto a encararte con la condenacién Blema,
reflesiona ahora y medita sobre tu estado espiritual ¥ tu relacidn con Dioa. Porgue
de este estado y de csta relecidn dependen tu desting ¥ tu felicidad eterna

Dios 0o castigs porque si Mo se deleita en ln muerte del impio. Al contraria,
desen que éste se arTepienta v vielve o 6l No es, pues, necesirio que te condenes
é’!Et‘ﬂﬂ.ﬂ?Eﬂh comoe el rico de la histaria de Jests. Bgrque EL&!,-' un caming de salva-
cidn. Dios misme ha provisto la manera de poder aceptar & los pecadores, transfor-
marlos ¥ abrirles el acceso hasta su mismo trono, Lézare no fue salve por su pobre-
za ni el hombre rico fue condenado por su riqueza. Este fue arrojado de la presencia
de Dios porque nunca habia tenido en cuenta ni la realidad de Jesis, ni de su just-
cia, ni de su amor, ¥ el ust —mal uso— de sus bienes no cra méis que ka n]:r:sign de
s werdadero estado espiritual. Lézaro, en combio, aunque pobre materialmente, era
rico en Dios.

{CUAL SERA TU DESTING?

¢Quicres ser salvo? ¢Ouieres saber dénde pasaris Ia eternidad ¥ a dénde irs cin-
co minutos despuds.de fu muerte?

Atiende el camino que Dios mismo abre ante ti para salvarte:

1. TU NECESITAS SER SALVOD
_Tu;‘f:r&i:orr;dsosmﬁ pecado ¥ esidn :iaﬂz'u:ti:.l‘as:im gr;:n'ﬂ de Digs” (Rom 3, 23),
ESCATTIANOS COMIO ovEfas, cual 52 apart st 1

cammirntg’" (Is 53, 6). : : e R
2. TU NO PUEDES SALVARTE A TI MISMO

. "Nes salvd o fﬂa‘ obras de jusiicia que nosoiros hubiéramos hecho, sina por su
mizericordia™ (Tit 3, 5L :‘Prm;uc por gracia sofs selhvos por Io fe, v esto Ao de vos
ofros, pues o5 don de Dios; no por obras, para que nadie se plorie’’ (Eph 2, 89).
3 IJII:I'E MISMO HA PROVISTO UN CAMINO DE SALVACION

Cristo murid por nuestros pecados’ (1 Cor 15, 3). “Levs El mismo nuesiros pe
cados en su cuerpo sobre el madero™ (1 Pat 2, 24). "Porgue no envid Dios a su ifo
al mundo para condenar al muredn, sing para gue el munds seq salve por EL El qiie
en Bl creés no es condenads; pera of gue no cree, ya ha sido condenads, porque no ha
creldo en el nombre del unigénito Hijo de Dios™ I"’Iuh 3, 1718y
4 'II‘FJ?U'ED_E‘J-SERS@WMWRAMISH{]
= 6H5}.ﬂqm ahorg el tiempo aceptable, e agul ghora el dia de salvacign’ (2 Corio-
- &, I‘.‘P QUE TIENES QUE HACER PARA SER SALVO

Arrapentios 3 creed el Evangelin” (Mc 1, 13), A todos fos gus le recibieron
?z IF‘r{ristg—l df&%e.'-‘ potestad de ser hechos kijos de Dios, a los gue creen en sy Nom-
re' {Ioh 1, 12).

Todas cstas cltas de la Biblia, la Palabra de Dios, deben ser motivo para que te
tomes en serie el desting de tu alma v la salvacién eterna que Cristo te ofrece, De
lo contrario, ¢dénde te hallardis cinco minutos despuds de haber muerte?

frecemos cnviarte gratuitamente un cjemplar del Nuevo Testamento ¥ un sen-
cillo eurso hiblico por correspondencia. Escribenos 5@ EVANGELISMO EN ACCION.
Asoclacion Evangélica. Apartado 54%. Barcelona.

mama, & incluso cancionss que
a ¢ Ic parccian dignas de
insistencia, a mi me parecie.
ron de lo peor de su reperto-
ric. Me reficro, por ejemplo,
a Spot, truculencia ingenua
que introduce A Dricula den-
tro de la cancidn compro-
metida

jTomad slempre sangre
[fresca del dial
Mirad 1a fecha de caduci
[dnd.
Sangre al detall. Conviene
[usarla en seguida,

51 no, se conguls.

Pero Pl de la Serra nunca
defrauds,
5i las nuevas canclones mo
estin a la alivra de las que
presentd en el Poliorama, en
cambio, con el acompanamien.
to musical demostmaron unas
dplimas posibilidades de re
ceptividad popular. Las can-
ciones testimoniales de Pi de la
Serma, hacen mover los pies,
Pueden bailaree. Eao & muy
importante. Tan importante
come que nadie las va a bhai.
lar, pocgue..,
¢0ué canales de populariza-
-:[ﬁr.;r estdn a =u aleance? @
. M.
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La insistemcin
de Clande Santed

Mil novecientos setenta fuc
el ano de la resurreccldn de
un cincasta perdido. Claude
Sautet volvia de nuevo a la
direccitn cinematogrifica, tras
cinco aftos de inactividad (o
de refativa inactividad, va que
continuamente  cscribe  guio-
nes, trabaja come ayudante
de direccidm o colabora de
cualquier manera en 1a pelicu-
la de un compafiera), con su
nuevo film «Las cosas de la
vidas que fue, semin parece,
un Importante éxilo del cine
{rancds,

Desde 1951, Sautet intentaba
llewar al cine —a $su cine—
una imagen de lo cotidiano,
una especic de filosofia sobre
los gestos banales, ks fases
¥a preparadas, intentando on-
contrar la trascendencia de
lo quc normaimente se des
precia, como conocido o in-
util. Sus peliculas, casi todag
de accidn, cine de sgangsierss

88 ttermto

o similar, Iz ofrecian un ma.
terial ideal para aplicar su pa-
siin cinematogrifica en ngnr:-
ros ya muy perfilados. 51 en
sLag cosas de la vidas olvida-
ba el género de accidén, con-
servaba, sin embargo, esa es
pecie de metafisica de o vie-
leseia (el famoso accidente de
automavil, por ejemplo) que
conectaba con su obra an.
lerior,

El éxito de sLas cosas de
la vidas lleva n Sautet inme.
distamente a otra pelicula,
en s que se repite el reparto
principal —Michel Piceoli, Ro-
my Schneider— v en la que
vuelve 3 aparecer esa doble
tendencia sautetiana del cine
de accidn y la chaervacion do-
cumental de gestos insospe-
chados. Al menos, 2 nivel de
las intenciones del autor, Por-
que tanto en «Las cosas de
la vidas como en esta nusva
pelicula, «Max v los chatarre-
ross, a Sautef s Je escapa por
todas partes su buena inten.
cign, La morosidad en la des-
cripeidn de las situaciones,
que quiers llegar a la crea.
cidn de un nuevo sentido de
¢=85 sltuaciones, de una noe-
va dimensidn de la realidad,
se queds, simple v anamen-
e, en morogidad. La supuesta
complejidad de los carbeteres
de los personajes, a partic de
la cual se crea el hilo argu-
mental de la peliculs, no pasa
del esquema de libros elemen-
tales de psicologia, Y esto,
dentre de un esquema argu-
mental que guiere ser algo asi
como de denuncia, En este
cisa, la posible corrupeidn
maoral de un policfa

Lo que oeurre con el cioe
de Sautet es algo que conec
ta con mds de una pelicula,
El autor trabaja su obra en
sentido diverso al de proyec
cidgn. Es decir, colocadn ya el
desenlace de la historia, pre-
vistn [n solucidn del conflic.
to, el trabajo de Sautei cop.
giste en ir preparando duram-
te la hora primera de pelicula
todos los datos necesarios pa.
ra que ese final, com su mo-
raleja adecuada, parezce Léiri-
oo ¥ este sistema de trabajo
impide que tanto la pelicwla
como el espectador que la wve
tengan algo que descubrir, al-

dato sobre el gue traba.
ar. Todo en «Max y los cha-
tarreross o5 una  linealidad
asombrosa. Ya desde el pein-
clpio de la pelicula se puede
comprender en qué va a con-
sistir toda la obra

Suponge gque por afin de
dejar las cosas bien claras, el
desarrollo puramente  argu-
mental de la pelicula es rei-
terativo ¥ mondtono. Saupet




no deja cabo swelio, pero en
su cine faita algo fresco, es-
pontinen, gque permita inte-
resar minimamente, Cine de
agualitée, contrahecho, en oca.
siones pedante ¥, sobre todo
(debide 2 Jas conmtinuas ex-
plicaciones personales del scn.
502 (Ue trata), bastante reac-
clonaria,

El éxito de sus obras no es
exirafio en un pais donde el
cine cojea también de falta de
calidad. Sin embargo, me te-
mo que con un par de afios
encima, hasta la pla eri-
fica francess descubra que el
cine de Sautet no ha dado
ningim  titulo que mererca
wﬂ:ﬂ. B DIEGD GA-

«Iegmefio
gran hombre:
o la hvisgueda
ile una entidad
histéirica

“"Ceando la ley estd fuern.
dc:;’n-J'e}l ¥ 5a comierie m ori-
minal, jguign determing, e
tonces, 1o que 25 legal?

Robert Moses

Reflexionar sobre el propio
piiirtlo 8 partir de unas deter.
minadas propuestas ideoldgi-
cas es una de Lis tareas mds
nobles —y urgentes— con las

uc ha de enfrentarse el inte-
ectual contemporineo. En
cuanto que esa reflexiin sen
capaz de arrojar iz hacia
unos  hechos  concretos, en
muante gue logre  hacernos
mis condeienies de uwnos orl-
gEnes, en cuanto gue somets
a revisibn unos datos  habi-
tualmente adulterados, su va.
lidez no quedard clrewnserits
al marco histérico analizado,
sino que nos servird al mismo
figmpo para mMejor compren-
der nuestro pressote. Sioen
sPequeio gran hombres {«Lit-
tle big mans, 1970), Arthur
Penn nos moestra, entre otras
codng, el exterminio sistemdadi-
o de una nacidn, el penoci-
dic del pusblo indio, junto
a la visidn real de una etapa
de la historia americans tan
glorificads como «la conguis
ta del Oestes, nos estd pro-
porcicnando caminos por los
Oue ENNgUeceT una posiura
de repulse ante la interven-
cidn en Vietnam, No sc trata
de un paralelismo ficl entre
dos masacres colectivas reali-
zadas por un mismoe pals, sino
de la mecesaria referencia que
la contemplacién en la panta-
lla de una de ellas por parte

_—"._—_-—_..—_—__—'_____

Artunto 0

del espectador tiens que oca-
siofar con respecto a la ofra
Podriamos decir que Pann ba-
535U métode simultines cn
la asociacidn de ideas, pero
serd mis justo hablar de su
confianza en el espectador, de
sucreencia en ¢l pablico en
cuanto conjunto de seres
conscientes, criticos, interesa.
dos por todo eguello que su-
cede a au alrededor. Concep-
cidn seguramente utdpica y
de la guc deriva un huen mi-
mern de problemas inherentes
a «Pequeio hombres,
Porque sélo alguien que ten-
i esta consideracidn del es.
pectador puede atreverse auti-
lizar uma esiructura dramdail-
ca como la empleada por Penn
cn suoséptimo largometraje,
¥ que ¥a habia experimentade
con éxito en el quints, «Bon
nie and Clydes, Una estructu-
I que mezcla sin cesar ele
mentos triglecs ¥ edmicos,
que busesy distanciar al espee.
tador por métodos semibrech-
tianos al misme tiempo que
le atrae sentimentalmente,

(B

cxiremos, en vex de diferen-
ciarse nitidamente, se {usio-
nan en su interior.
Eziructura quec una vez
mias nos conduce & los verda-
deros significados del flm, ya
que, efectivamente, «Peguefio
hombres contrapone la
exiztencia de dos culturas, de
tos morales, de dos formas
de plantearse la wida y des-
arrollarla, Pero si mo fuese
mis que csto, su estructura
habria de zer alternativa, di-
vidiéndose con claridad los
signos lingliisticos ¥ los el
mentos micratives de uno y
oiro orden. Lo gue sucede es
quc justamente en medio de
esos dos polos existe un per-
somaje —Jacky Crabb, el «no-
héroes de la historia— que
trata de fundirlos en uno sdlo
por medie de su propia tra.
yectoria personal, Intento de
fusidn, por supucsto, no Cons-
ciente, ni voluntario, ni siquie.
ra asumido como tal, pero que
determina tanto el cardeter
itinerante de la pelicula como
¢l complejo armezdn estructu-

que deja amplias lagunas na-
rrativas pero cohesiona férrea-
mente Ins secucncias, en con-
iraposicidn & su  apadencia
de film desmadejade. Y 5i ese
espectador no poses ks came-
terfstieas antes mencionades

[Gorme, & J I SHE reac.
ciones, mwcc?: el piblico
madrilefio de estreno], su des-
prste serd absoluto a lo largo
de los clento treinta v sicte
minutos de provecclén: su
ineptitud para entrar en el
juego propuesto por la
pelicula, total. Son los incon
venicntes de hacer un cine
desprajuiciade, libre, fuera de
todo temor. Y de emplear una
estructura hipolar, donde log”

ral montade por Penn A me-
dias entre los protagonistas
de la novela pichresca v ¢l
stendbaliang Fabrice del Eon.
go de «La cartuja de Parmas,
este «Little big mans me pa-
rece, ante todo, un hombre
a la bueca de su propia iden-
tidad, necesitado urpentemen-
te de una minima definicion
que le permits enfrentarse a
un medio hostil ¥ basado en
#] cngafio, 4 UNa sistemdtica
corrupeidn de los comporta.
misntos que afecta incluso al
lengueje encubridor directo
de aquéllos v munea vehiculo
de auténtica comunicacin,
Y sus infentos de integrarse
a la comunidad echeyerines,

a los eseTes humanoss, como
ellos mismos se denominan,
con su moral natural {en con-
traposiclén 2 Ja represiva e
hipderita del mundo blanco),
5U, enraizamisnto ¢om la tie-
rra originaria (frente a8 un
mundo construide  artificial-
mente), sus relacionas basadas
en la sinceridad, ¢l amor v el
respeto (oontra  esa corrup-
cién antes descrita), son abor
tados sistemiticamente por el

timo de Caballerfa, a las
drdenes del gloriose peneral
Custer... Es esta una irmagen
neda borresa del americano
en cuanto entidad individual
¥, ES te, en cuanto
SET a una historia
gue, como todos  sabermos,
minca eesa. @ FERNANDO
LARA.
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Festivales
en América

Acaban de llegar a Madrid
alpunos de los aclores que
han participado en cl Festival
de Pueric Rico con uma obra
de Jorge DMar, «Amdrica ca-
lientes, en la gque se recogen,
con criterio decumental, una
serie de hechos politicos de la
¥ida latincamericana.

El Festival de Puerto Rico
es un Festival importante.
Cuando yo estuve en Maniza-
les, kace aproximadamente un
mes ¥ medio, of hablar & me-
nude de ese Festival, en el
que participaban, a lo largo
de muchas semanas, una se-
rie de grupos independientes
de todn Latinpamériea. Se
trata de fendmenos culturales
fgite résultan poco menos que
incomprensibles desde la es
trechez ¥ la mediocridad de la
vida teatral espafiola. Pensar
que en ci de excisa tra-
dicidn teatral exista dinero y
libertad suficiente para invitar
a prupos de diversos paizes,
carpcterizados todos ellos por
la falta de srenombres ¥ Ia
dureza de sus acusaciones so-
ciales, cusl parcce Una quire.
i 3on Festivales en libertad,
dirigidos a pablicos  hetero-
#Eneos, gque inciden realmente
sobre la vida del pais, Recer-

do, por ejemplo, que en Mani-
znles habia hasia coatro sa-
las disponibles —un  teatro
tmadicional, un barrasdn ahier-
to gratultamente a los tran
setintes, I sala de un sindica.
to v ¢l gimnasio de la Univer-
sidad—, ¥ que cada grupo, se-
gin las caracteristicas de su
especticulo, podia elemir li-
bremente cumlguicra de los
lugares, Habia Festival ¥
Contrefestival, Festival v Con-
testaciin, pero, en dltima ins
tancia, todas las manifestacio-
nes se entuadraban en un mis-
md debate sobre la realidad
nacionel ¥ la realidad amer-
cana. Los organizadores fack-
litaban el local a los contesta.
tarios; s¢ procuraba que las
tres o cualro representacio
nes diarias sc dicran a hors
rios compatibles. Largos de
bates acompafinban a lss re
presentaciones. En toda Co
lombia no hay tantos locales
teatrales como existen en Ma-
drid, ¥ ¢l censo de plorias pa-
sadas ¥ presentes es infinits
mente mas bajo que el nues
tro, Sin embargo, la vitalidad,
la autenticidad, la relacion con
la realidad, la comunicacidn
con el piblico, las discusiones
que nacian en torng al teatro,
eran incomparablemente mds
SETIAS (UE NUCStros entreleni-
mientos teatrales. Estar en el
teatro no &rm estar ¢n una
ZoTA MArginal, vagamente bo-
hemia y hasta pintoresca,
Ciertamente, los actores gana-
ban menos que entre nosotros
¥ las posibilidades del profe-
sigmalismo —televisidn a2 un
lado— eran bastante duras.
Pero la dedicacidn al teatro
aparecia dentro de una volun-
tad de servir a la sociedad,
de plantearle escénicamente
sug alternativas, De ahi lo dig-
nidad y el 1.11'?'01' ttico del e
jor teatre latincarmericano, Un
teatre de ventanas abicrias,
en el gue todo —incluso la
mayor ingenuidad— parece
pasible,

Mari Paz Ballesteros, la ac
iriz espafola gue ha trabaja-
do con Jorge Diaz cn el Fes-
tival de Puerto Rleo, me b
blaba de unas impresiones
gue coinciden en mucho con
las que wo me traje de Mani-
#ales, El obstéculo para unas
rclaciones entre el teatro es
pafiol ¥ el teatro latinoameri-
cane esiriba precisamente en
estas diferencias. Y esa dis-
tancia puede mis que la co-
munidad de idioma ¥ las tra.
diciones compartidas. El si-
lencio gque ha envuelto la par-
ticipacidn cepaftola en Puerto
Rico podria ser una prusba
mis de esta distancia. @ JOSE
MONLEQMN.



