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@ FORTUNATA ¥ JAGINTA 2

CINE Y TEATRO PARA UNA NOVELA MAGISTRAL

lo largo de 1886 escribe Galdos los tres primeros
Atumos de «Fortunata y Jacintas. Al afio siguiente,

en el mes de junio, concluye la grandiosa novela,
recluyendo a Maximiliano Rubin en el manicomio de
Leganés, donde, a pesar de todo, no encerraran entre
murallas su pensamiento, porque reside en las estre-
llas... Galdos ha contado en esos cuatro volimenes
siete anos de vida espafola, los que van de 1869 a
1876, con la Restauracion alfonsina Incluida. Cranica

historica, documental socioldgico, relato de dos casa-
das, microcosmos madrileio, archive de personajes
diversos... Todo esto y mucho mas es «Fortunata y
Jacintan, obra que bastaria para determinar la grandeza
de un autor, si no fuera porque Galdds sorprende & im-
presiona por la vastedad y profundidad de su tarea
creadora, equiparable, en nuestra literatura, a la de un
Cervantes o, en la mundial, a la de un Balzac. Este
Galdos, verdadero clasico, prodigiosamente cercano,
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n... ¥ vie algo que de pronto le Improsions:

unn mujar benita, foven, alta,.,

Farecla cstar en acscho, movida

do uma curfosidsd somefante & la di Santa Cruz,
derenndo saber qulén denvonios subia

a thles Barae por aquslla endlobladn cacalers,

La meza tenin phiiuglo azul claro por la cabaezs
¥ un mantén sohre lea hombros, v en el moments
de wver al Dellin, se imild con 6, qulera decir,
que hlzo ese casmacteristico argieo de Brozos

¥ almamigaie de hombros

con gue los madeilofas dal puehlo

& agassfsn dentro del mantdn, mevimionic

gun los da slortn semejonza con una gallina

o eapeaja su plumale v se abunes

para volvar luege & su volumen naturals,

Hatl Mistral y Ersma Penella, las Fortunatas
tentral ¥ cinematogrifica.

«Porgue Jacinta era una ehien de prendas
excelentes, modestite, delicadn, carifiosa

¥ ademds muy bonlta. Sus lirelos ojos
eatnban yi declaronds |z saén del alma

o ol punto en que focan o enamorarss

¥ enamorar. Earbarita quarin mucho 2 fodag
sus sobeings; perc a Jacinta

ln fidoraba, tenialo casl siespre consigo

¥ derramaba  schre wlla mil

atenclanes ¥ mirenientos, =ln gue  esdis,
nl aun ln propia madre de Jacints,
puciorn sospechar qua ln erisba pare nocros,
Lala Hnrraqg Liana Orfel,

én dos  momentos e Ja Funcidn

y del film, respectivaments,

aTenia Juanito entonces velnticustra afos, [.]

Era 4l hilo de don Baldomare muy hien

pareckdn v, adumde, muy simpitico; de astos hombros

qua se récomiendan com su figura

antes de cautiver eon su trato, de esbaw

que on vaR hora de comversasidn

garsn mis amlgos que otros repartienda favores

positivas, Por ko Blen que decia las cosas

¥ lo gracin de sue |uiclos, aparentzbn saber mas
da lo gue sabin, ¥ en su

las paradofas sran mads henltas que las verdndes,

Vestis oon 1i|ill1¢fa ¥ fenla tan buesn

edueacian, que e lo perdonoba Ficitments ¢l hoblar

dommslados. Sancho Graeln y Méximo

Valverds, qua dsbutn en ol cire son el papal

do Juznito Santa Cruz

aMaximillano era raguities, de naturaloza pohre

y linfétics, shpelutamente privado

i graclas perscnoles. Cemo que hobla

nacide d alete meses, v luego me le criaron

con bibarén ¥ con una enbra, )

Era tan endeble, gue la mayer parte del afla estibn
enfermo ¥ su enterdimlente no vela nuneq

claro en los senes de lo cleneln,

rl 28 apodershn do una idea slna dospods

do  mcharle  mushis  lazadas

oomo 3l |a smarmre. [,.,) Carecin

du bigote, pera o dv arancs, que le salian

en diferanies pumtas da la eass. Francisoo Merine
y Hruend Cerkezarl, Intdrprotes de las verslones
tantral v cinematografien de Maximillana

Aubiln, extreordinorlo tipe galdesionc.
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testige v critico de una época, apa-
rece an 1969 como inspirador de
dos frabajos, cinematografico uno,
teatral el otro. sobre 5u «Forfune-
ta y Jagintas, Curiosa colncidancia
que pueda explicarse porque Ri-
cardo Ldpez Arands —cuvo nombre
apareceé ¢omo autor de le =adapts.
cidn libre= teatral ¥ como uno de
los tres guicnistas del fllm— es
gl propletarlo de les derechos de
adaptacion de la novela.

La wersidn teatral as ha esfrena-
doova en el Teatro Lara, de Madrid,
con Mati Mistrel —Fortunati—,
Lols Herrere —Jacinta—, Sancho
Gragia —Juanito Santa Cruz— ¥
Francisco  Merino —Maximilizno
Rebin—, bajo | direceion escénice
de  Alberto Gonzdlez Verpel. La
varsidn cinematoarifica &std en
curso de rodaje, con Emma Pene-
lla —Fortunate—, Llana Orfel —Ja-
cinta—, Maximo Valverde —Santa
Criz— ¥ Bruno Corazzari —Au-
bin—, realizade por Angalino Fons,

Amte pstas dos «Fortunatas. e,
le teatral ¥ (2 cinematogrifice, se
plantea, en primer lugar, el proble.
ma di las adaptaciones. Pueda juz-
garse ye la versidn teatral, pussto
que estd estrenada, pero resulta
dificil emitir una opinidn sobra la
gimematografica, ya gue la lectura
cel guion v la asistencia durante
varios dies el rodaja no parmliten
hecerse una jdea precisa de lo gque
puade resultar, aunque pueda con-
flarse gue Angelino Fons —autor
de una axcelente sdepiecion de «La
busces barojizna— sonsiga trasla-
dar el espiritu geldosiang & las
Iiméganes.

Tamklen, «a priori=, podia sospe
charse que el cine era capaz de re-
flejar mucho mejor que el testro al-
gunos aspectos de la vasta novela,
Para empazer, wdo 10 gue se rafie-
re & reconstruccidn amblental, a
escendrios reales del Madrid de la
époce. Luego, por la capacidad sin-
tatica del lengueje cinematogrifico
¥ S0 cardcter narrativo, mdas proxi-
mo & fa estructura novelistica. Es-
tas son, en principle, algunas de
las ventajas de ung posibla adap-
tacion cinemetografice schre otra
teatral de «Fortunata v Jacintas.

Pero en ambos casos sa trataba,
iniciaimante, de reducic, comprimic
al extensisimo material dramético
galdosiono a les dos horas gque
dura, tento la funcién teatral como
la sesidn cinematogréfica. Wi en
uno ni en otro cazo se ha plantea-
do —y esic por dificultades Inhe-
rentés al negocio del espectdculo
€N nuestro pals—— |3 posibilided de
una adaptacion que sobrepase las
dos horas convenldas por |2 rutina.
Azl pues, la reduccion he sido la
grimera consigna. De esta forma, la
complejidad de conflictos de la no-
vela tiene que limitarse exclusiva.
mente 8 los gue se deriven de los
comportamientos de los cuatro par-
sondjes principalas: Fortunata, Ja-
cinta, Juanlto SBants Cruz v Maxi-
rillgno  Rubin. Forzosamente han
de deseparacer tipos humanos me-
nas protagonicos ¥ opisodios mar-
ginales,



Uns juorga notturan por o Flaza Mayer, El seforite Santa Gz y su amign
Fortunnts, una rujes dal peablo, so diviertan
mientras el ballzor =Antonlo Godes— s masea umde sehrisales,

3i seqin el conocide dicho, tra-
ducir es traicioner, en ciaria me-
dida adaptar es transformar, buscar
Ios wlementos gsenciales dé una
obra ¥ hellar lee equivelenclas ex-
praslvas en un nuevo lenguaje. El
problema, con Galdds, como con
cualquier otro autor genial, &s gue
5Us abras permanecen como tasti-
manios Inapreciablea da su momen-
ta y, justemantz en funcidn de su
grandeza, perviven a lo largo de
log anos, conguistande au vigencia
contempordnea a cada lectura,
Cuando Orson Walles edapte al
cine Shakespeare —y lo ha hacho
en verlas oceslones— mo intents
PESUIE SU pensamiento ¥ SU ver
bo dramético, sino qua conacta con
alguncs de los motivos creaclona-
l&z del autor inglés para construir
una obra perzonel. De esta forma,
cCampanadse a medlanoches —ae.
l2cclan de motivos shakespearianos
an torne a |z figura de Falstaff—
&5, ante todo, una reflexidn peusa-
de y serena sobre la cbra de We-
lles, una mirads nostélgica a sus
flims precedentes, una contzmpla-
clén reposada de su fogosa ins-
piracidn, 1

Cabe pensar, cntonces, que &l
procadimiento mids Gl es intar-
pretar desde una perspectlva pers
gonal la obra elegida. Maturelmen-
te, habrd gue renunciar & muchos
alementos, & incluso Importantas,
del texto ariginel, habré gque In-

corporar otros nuevos; en definitl-
ve, hebrd gus plentearss dasde
unas bases diferentes —condicio-
nadas por el lengueje espaclfico—
la apraciacidn temética, & partlr de
una vision propla, ¥ 1o que intere-
sard, en definitiva, serd esta nueva
igidn, b

Por eso, ent2 | repressntacidn
teatral de «Fortunata v Jacintas,
uno &e pregunta qué tiene qua ver
esta, no ya con el complejo uni
verso tematico de Galdos, sino
oon algo gue pusda Intsreser, das-
de un escendric, al espectader de
1868, De tal modo estd dasnetura-
llzado el texto galdoslano que re-
sulta dificil evocar su profundidad
psicoldgica e historicista, a treveés
da |zs estampes fragmentadas en
que s2 disgrega |z accidn teatral,
Fortunatd aparece como una mujer
desgarrada y violanta —y |g Inter-
pretacidn sobreacteada de Nati Mis-
tral contribuye a allo—, ain dar eaa
dimensidn -essncizlmanta vitalista,
primitivamente sentimental ¥ emo-
tivemente amoross qus constiteye
la médula del persongie galdosia-
no. Ausente toda perspectiva his-
toriciste, critice, la obre resulta
deapegads de su flempo, ajena al
nuastro. Ez un galdosianismo de
cortd smpeio, peligrosamenta de-
rivada hacla le complacancla arni-
chesca —detalle gue recibe albo-
rozade el selecto piblico de 2
«bombonera=— y plagado de ax-
presionss «fUBriess ¥ «T8008«, CUEN.

do pracizamente Galdds inventd un
vocabulario especial para sustitulr
las insvitebles palebres agresivas
de nuestro [dloma —spufialess,
aplias, spufios, stodtara., —.

¢ puede ftraicionar la lstra de
un autor, a condicidn de conserver
G espiritu o, Bl menos, de reall-
zar ung Interpretacion personal vé-
lldz. Lo que resulta triste es ma-
nipular wno de los textos més
gsenciales de nuestra literature
pird montar une funcidn equivoca,
con el reclamo da un nombre us-
tre, regalo culturaliste para una
burguesia ilustrada.

Esparamos le varsidn clnemato-
grifica. Conflemos en las mayo-
res posibilidades expresivas que,
en wvistas & una adeptaclén, per-
mite el flaxible lenguaje cinema-
tografico. Confiemos tamblén an
el talento de Angeling Fons, cuya
anterior incursidn en el terreano no-
velestd —e«Ld buscas— poermitid
una ohbra adlida, tanto mas prdxima
# nugstra mentalidad cuanto alejada
de los presupusstos ideoldgicos
mis disculibles de Baroja. En esta
caso, adaptando & Galdds, el proplo
Fons reconoce que se halla mu-
cho més identificede con el sutor
canatlo que con el vasco, Parte de
un date importante para realizar su
versidn: la zintezls de la novela &
partic de un hecho que Galdds in-
Sintia ¥ qui, desde una perspectiva
contemporénaa, adguiare MEYDE Fa-
ligve, E|l «amour fois, en S0 acsp-

cidn surreallste, como &je de la
secidn. Ese amer loco da Fortunate
par el senoritc de Santa Cruz, que
=B erlge en norma dnica de com-
portamiento v que determina los
dolorosos conflletos de la trama,
Ese amor loco que llega a ser el
Unice sentimiento  espontdnec
suténtico en uns socledad regida
par las convenciones e inatitugio-
nalizada por la ruting, De tal forma,
que el motor sentimental de Fortu-
nate s convierts en un acto in-
consclante de rebelion, siendo su
comportamientn vitallsta un verde-
ders revulsivo de una época, a
caballo entre una revelucidn, un

- agtatuss restaurado y una profunda

Inaatisfaccidn histdrica,

Fortungata, encarnade por Emma
Penella, dird tajentemante dasde la
pantalla: =Pard mi no hay mds qua
una ley: Querer @ guien se quiere no
puede Ser ¢osa malas. En las proxi-
midades da la Plaza Mayor, muy
gerga de donde se Inicid el intor-
tunedo periplo de la heroina gel-
desiana, en una taberna rescatada
de |a £poca, sin maguilleje. Emma
Panella conguista su papel de For-
tunate: es ella cuando habla con
esa fabulpsa humenidad, cof @53
arrolladora simpatie. Luego, ante
la cémara, sdlo tendré que magui-
llarsa y wvestirse «des Forfunata
para sar realmente ¢l personela que
aparacerd an la pantalla, B JESUS
GARCIA DE DUERAS, (Folos; AN-
TONIO MARTINES PARRA]
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