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54 exposiclon que la
Comisaria General de
Exposiciones de |a Di-
reccion. General de
Bellas Artes ha oroa
nizade y liene abierta
actualmente en el ma
drilesic Casan del
Buen Retiro, es ejemplar por mu
chos concoptos. Es elemplar, sobre
todde, porgue esta concebida a la
mangrd de un ejempla de lo que
wel modemisneo= ha side en todas
sus dimensiones: no sélo an o
arte propiamente dicho, sine en las
artesanias, las artes aplicadas, el
disefo industrial, etedtera,
iPero qué es el modernismo?
Mros movimientos estan aun mas
cercangs a nosotros que el moder-
fisma-y ya tienen sus defipiciones
establecidas El modernisme no tie-
ne mas que definiciones provisio-
nales, precarias, de wrgencia,, Su
misma. denominaclon —a&rt  Nou-
veaw, Modem-5tyle, Jugendstil, Mo-
dernisme ¢ Sazesldn— no define
mits que con respectn al tiempo,
A una ultima hora del tiempe que
¥, por cierto, queda miy-lejana.,
Es que al modernismo ha quedado
un pocoe como & trasmano de la
evolucion  estilistiea: como una
SONCIENCIE MAS gue como un esti-
lz. ¥ poseia un estila, claro estd,
pero 2n tanto que estile fue absor
bido, sequn U manera especial de
producirse. por los otros estilos
adyacentes, de definiclones mas es.
trictamenta formales: por ejempla,
por &l expresionlsmo, por 108 nabis,
por el necimpresionismo. etcétera,
“Ki-delinicién tamblén es provi
sfonal. ¥ la considers wilida sol

J T quiers. suscitar a propasi-
to del Modernismo. Yo la formula-
ria mas o menos asi: El Modernis-
mo es la forma especial que fuvo,
en los afos fronterizos de los dos
Gltimes siglos, la conciencia simbo-
lica del arte. Tratard de explicar-
me. El arle, con una cierta perio-
dicidad, se haee la ilusion de tener
una vida auténoma y, hasta cierto
mode, autdrgulca: eree vivir de si
mismo _Y¥_para sl mismo. De ahi las
definiciones. caracteristicas de, por

gjamplo, arte por el arfe. o-la-mis—"

explicita aln  de  Mawrice Denis
—quien, por clerto, fue un omoder-

nistan bajo especie «nabi=— de
que la pintura son oformas, colo-
rez y |incas organizados seqon un
clerto. ordensz. Pero no. El arte tie-
ne un primer factor fundamental
imprescindible, gue es s realidsd,
[z vida. E| arte es la manifestacion
sintética v significetiva de la rea-
lided, de la vida. También puede ser
ims manifestacion simbolica, que
&5 une forma de la significacion
Fues hign, on fos momentos en gue
@l arte cree wivir autosufleiente
mente, aparece un arte llens do
cantenide simbdlico o 5|mpre|-|-|e|-|.
te  significativo, Podriamos.  ras
fresr en tode la historia del arte
DBFE encantrar como Una sSistobés
euprésiva ¥y significativa viene a
ser la respuesta a una odidstoles
formal, dimensional y compositiva.
Pero para referirnos s6lo a los pro-
legomenos del Modernismo y salo
Al aspecto simbdlico de la respuns-
ta, bastaria referirse a8 los antece.
dentes de William Blake, de mu-
chas formas del romanticlsmo, de
les Mazarcnos alemanes, de los
pre-rafaellstas ingleses v hasta del
simbolismo proplamente dicha, En
5 tiempe, ‘el Modernismo es con-
clencia simbdlica, acaso -como
contrapariida del impresionismo
—conciencia pictdrica—, de la
misma Manera Ggue, anos

més tarde, &l surrealismo

vendria @ seF |8 respues-

ta magica y onirlea a la

idealogia estrictamente
dimensional del cubls.

mo Y ias  prieerre

Hablo de conciencia
gimbdlica en un maovi-
miento al que. a primera
viata, #& le ve conforta-
hlementa instalade en una
especie de frivolidad de sa
Ian de té instalado en wm or-
nmementalismeo decorativista
i Mo parece todo eso contradic:
toria? El Modernismo &5 un mo-
vimiento ciudadano. Es tamblém,
un movimiento oe Jhl:jl_ll.l'l-i,lﬂrl-n.:i. La
ciudad ex una de fas formas sife-
riores de la—colciencia histdrica,
Por eso, por ejemplo, el Modernis-
mao espann! florece en Barcelona
v no tanto en Madrid, Es que Ma
drid. en la opoca del Modernismo,
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Epilo, segin modélo de Pohlo Gargello.

vivia de |y costumbre, mientras que Barcelona vivia va de
la historia. Por sso, Madrid era menos una ciudad que Bar-
calona. Ahora bien, vivire de |a historia no slgnifica en estas
palabras vivir del pasada, sine saber ver en todos Ios scon-

tecimlentos del presente historia del mundo. ¥ més afn: no

tanto explicarse el presente por el pesade cuanto explicarse
el pasado por el presente. A esta forma superlor de histori-
cidad pertenccian los modemistas barceloneses cuando afir-
me que ol Modernismo fue un movimlente de historiadores.
Por o306, 8 través de su conclencla modemista, un Puig y
Cadafalch, un Domanech y Montaner o un Antoni Gaudi, por
ajemplo, pudleron encontrar el alma perdida de un perdido
goticlamo... No sélo del gotico, sino del goticismo, del alma
riniea y medievalisia del pueblo de Catalufia. Lusgo vendria
=C0mo en ofra especie de edifstoles— la otra bisgueda del
otre eslabén perdido: la del mediterraneismo, buscado esta
vez mediante el movimiento =noucentistas. Pero este es otro
problema. .

Vuelvo al preblema de la cludad. Esos hombres vivieron
Iz cludad con la conciencia de haberse entregado a su arti-

flclo abandonanda el parsiso de fa naturaleza. La afirmacicn
&g, 8i se quiere, eliptica: so advierte en ol sentimianto de

singeles rebeldess que en ellos anida y que la ayuda liters-
ria nes haria a0n mas visible. For eso, el artificio cludadano

1o explicitan con la jactancia de todss le= aflrmaclones, No

renuncian 8 su condiciin de rebeldes. ¥ esa rebeldin se
extiende a casl todo y se complementa con ofras rebeldias

‘de la &poca que no son preclsamente modernistas: por ejem-

plo, con un cierto nlhilismo mas’ o menos anarquizante y
hasta con ciertas formas de nietzcheanismo estetificado, por
sjomplo, ¢l wagnérianisma... Eso es Io que lo confiere a
todas @sas eactitudes de saln de téw una significacidn que
desborda |a de su propia represantativided. Eso, mas &l mis-
teringo centido de su omamentalismo.

Porque, efectivamente, el Modernismo s un arte —o un
pstilo— profundamente omamental, Le viene dado genealdgl:

camente por todos los movimientos que, én el pasado siglo,
‘=58 propusieron el problema de los disefios con destine & to-

dos los objetos de uso diario, desde William Morris. ¥ 8
viene dado Ideoldgicaments por el afén totalizador del movi-
miento que no guiso detenerse en el arte proplamente dicho
—fa arquitectura, la pintura y la esculture—, sino que guiso
llegar & todos los rincones de Iz vida disrla. Pero en un me-
vimiento de ese tipo y de esas caracteristicas, el omamento
adquiere un sentido que desborda a todas las anteriores moti-
vaciones. El ormamento tiene una genealogia remotisima: la
ofrenda magica, al signo, el simbolo. Gon el tiempe ¥ el uso,
el ornamento fue perdiendo su significacidn, su simboliza-
elén v la conclencla da su mégico ofrecimiento. El ornamen-

“to modernizta no significa el reencuentro con aquellas primi-

tivas condiciones prearnamentales, no. Pero slgniflea el caml-
no_inverse. El ornamento marche desde la ofrenda a la deco-
racidn. Gon el Modornismo se advierte —se le advierte en
su Implicaciin formal— la iniciacion de un camino de retor

'no desde |a decoraclon hesta la cfrenda... Esa leve, esa

extraia mmp!ll;ldml'mn un clerto demonismo —al demonis-
mo antiselviticn, cluﬂ;dmu— es lo gue nmllﬁ al orna.
mente modernista con una clerta hisrcfania,

Aqui no cabe hablar de las persenalidades del Modernismo.
Todas les Hustraciones sa incluyen como sjemplos. Incluso

-es un elemplo la figura de ese Antonl Geudi, que es moder-

nista, sf, pero que su arte tiene, por sf mismo, la suficlente en-
tidad como para constituir por si solo un estilo. M M. M: G
Fatos; MAH‘TINEZ-PAHHA
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