encla galeria Sergadelos de Zur-
bano, 46. jPor quiT Acase por-
que gqueda alge a trasmano: de
esa gruce-nenrdlgico da galarias
que se da en la calle Villanueve
¥ la calle Claudio Coello, con
sus adyacentes inmediatas. Pe-
ro cuando me di cuenta da que
me faltaba Vireilio, decidi salir
a rectificar inmediatamente. No
me gusta gue oz gallegos me
¢ojan en - reouncio,  porque’ lo
CONtrario no oCurre nunda.

Fu, 1]:||:|r tento, & Sargadelos,
lo cual  siempre’ es egredable
pOTOUE 28R PAleTla B8 Una ex
cie' de ‘consulado general de Ga-
licia en-Medrid ¥ Einmglrle e en-
cuentras alli con amigo
de la tierra Uegibe’, Alll-me en-
contré, (por. ejamplo, con. Luis

Senaa:y con-otro amigo, galle-.

40, pOT; SUpUesto, . Cuyo nombre
s me escapa abora., Y, alll esta-
be la a icifin
de Virxdlio, ademés de otra cosa
que no esperaba, pero que me
gustt mucho encontrarme: La
mtroducciin  al catdlogo de
Virxilio, hecha por mi compafie-
ro, también orensang, Luls Tra-
bazo.-A Trabazo'lo hemos per-
dido’ de vista aqui. Serd! gue es-
t4 radicade’ ahora en-“a terra
da chispa’, lo cual'no'seria nin-
guna ‘tonteris; A& mi mo alegrd

mucho encontrar’ palsbras dal

Trabazo, aunque no. sean mis
?m.t impresas, porque lo que ese
ormideble loco” pusds darmos,
slempre slrve para desintodcer
de muchas cosas,

Atento 8 las instrucciones de
Trabazo —gue yo UrD Saguir
siempre que puedo, porque ése
sabe muy bien lo que dice—, yo
he buscado en Vicxilio ese silen-
¢io tan queride por Luis en 858 ¥
en  otros artistas.. “Ezcucha,
h.ijn:llﬂng;iral sillai'miu", dice'Lorca
gl de , enla ﬁg'mrﬂln.'m
silencio quie'se- produce; tras la

que buscaba,

primera intervenciin de la gui-
tarra, ¥ antes de que irumps la
voz termible del re... Fero
ne he podido avitar el sobrapa-
sar las instrugeiones de Trabazo
v dejindoma zonsacar por. el
nombre del pintor, no he podido
dejar da ver un sentimiento —=i—
yirgiliano de por lo meéncs- una
parte de su paisaje. O a lo me-
jor s e3g MIsmMo silencio, tan
exaltado por Luis, lo gue trens-
forma en égloga su sentldo del
paisaje.  Erlopa virgiliana tra-
ducida por fray Luis...: “Fuoen-
tes de-verde musgo rodeadas.
¥ mis que el blando suefio, som-
bra amena,..”,

Por cierto, que ess visidn vir-
giliana de cierto paisajismo de
Virxilio, acaso es un hecho EHE
cabe deducir de su galleguidad
oripinaria, esa “'spmbra amena™
mas atin que el “blando suefo’,

Purﬂi:t‘;bmdasdfurlglag, ust !::'15-
pecto ano da ture da
Virxilio —y pido pe ar la
faeil aplutingcion de palabras—
ng define, ni mucho menos, tode
la caracteristica pictdrica de esa
obra. Clerto gue haYmcuadms.
—los de p-':‘.lEEIJﬂh &1 que la
vigion de éplogs B8 decisiva...

hasta el sl&nnin de que hebli-

amos, Pero hay otrog cuadros,
en donde sparecen m 5 pEI-
songjes asociades y encadena-
dos, en oz que ya el sentido es
otro. Son cuadros que se didan
daterminados por una ESpECia de
“horror vacui”, de tal manera
estdn ocupados por su fignracidn
todos los espacios.

Perp es precisamente ahi don-
de cabe vislumbrar en Virxillo
un posible fermento popular, co-
mo da bordado aldeann. Esa as-
pactn de su pintura no tiene na-
dafue ver con el anteror, el
depositario del silencio, La pin-

turd de Virxlio estd asi situsda

entre esas dos posiciones, que

no son antagénicas, sino més
bien complementarias, B JOSE
MARIA MORENDO GALVAN.

TEATRO

“La Simona’’,
premio Casa
de las .
Ameéricas 1977

Laj lactura, de "La Simona™,
de Eugenio Hernandez Espinosa,
nitimo: premin de teatro de la
Gasa de las Américes, vuelve a
plantearnos le . interrogacidn
fundamental:. s de por qué,
siendo ab castellano: un-1diomi
que nos abre las puertas de la
comunicacibn cotidiana, sélo s0-
lamos leer las escasas obras de
América- Lating que s¢ bepefi-
cian de la resonancia de lag edi-
toriales espafolas. Lo cual, cle-
To 85l N0 SUpOnE NiNgUnE recri-
mingciin.a tales editoriales —a
lag que hay, que agradecer esa
teree—, pero =l une acusacion al
conjunto del aparato “distribu-
dor’-dg Ja- cultiica,

Ya.en otra gehsitn me permi-
A comentar gn;estas mismas pa-
ginas el general desconocimlen-
tooque se tiene en Espaha de la
imgente lahor editorial de la Ca-
sa; de lgs; Americas, y aum la
oscura grevitacién que habis an
goual del anticomunismo’; co-
ma si:leer un libro aditado eo La
Habana irradiara no sé qué pir-
menes  contagiosos. | Apartel-de
cigrta actitud peyorativa ante [o
que, por-cubano, muchos supo-

A_nian panfletario.

Me pregunto sila nueva situa-
cion afterars pronto esa realidad
y la cultura latinpamericans
—m#s all4 de ese docene-de no-
velas, merecidamente jaleadas—
5aré pronto  enire- nosoiros un
tema vive, al margen-de las ne-
CEsArias: opciones- ¥ disorepan-
cias, Nuestro problema es, hoy
por hoy, un problema especlal-
mente de ignorancia, :

Ante una obra como. "~ Le Si-
mona” —gue toma el nombre de
uno de sus personejes— se adivi-
na- un. proceso, del 'gue sblo co-
nOCEmos MUy pofos datos. El
tems s, en efecto, al.de ls revo-
lucifn; la resistencia deun gru-
po da parias chilenos, eterna-
ments arrojedos de las tiercas
que cultivan, hasta la hora en
que deciden defenderlas. El dis-
curso politico —que va desde. Ia
“goncienclaciin’ del Jumpen a
la extraccidn popular de guienss
componen el gjército del terrate-
nianta— ofrece, desde luego, po-
Caf SOTPIesdas; asicomo suinkin-
cionalidad: diddctica, . Ahora
bien, en su estructicd dramati-

iy oen su lenguaje, La-simo-:

i’ s, sin duda, une obra sor
prendente, que quizd supera la
wigja confrontacion entre un tea-
trp cubang de fuerte acento po-
pular —repregentado. en su.dia
por un Breene— y otro més pon-
deredo, menos barroco, ajustado
& Igs lineas del teatro occidental,
del que; por citar o dosrautores
representados én Espana, qubzd
Pifivira 0 Triana p n ser el
gjempla,

“La Simona'’ ¢, &n teatro, al-
go de lo que fue Glauber Rocha
£n aug mejores peliculas brasile-

Ti88=s-De ONevo N, paisaje -sin.

marco, inacabeble ¥ médgico. Un
paiseje que “'arrgja’ sobre la es-
cena 8 los més extrafos.e inks-
perados persondjes. También
aquella violencia, qle Roclia de-
finfa comoe un componente indi-
sociable de la poética del Tercer
Munde, esta presente, ¥ los per
sonajes, por marginados, por vi-
vir fuera del erden social en que

encarpar un determinado papel.
—segiin-su oficio, sus bienes, sus.
ralacionas, stcdtera—; edguisran

una dimensitin fantdstica, .que
yo- compararis, con e de E{zu
mendigos de las .comedias bér-
baras de Valls-Inclan, Sdle que
si enola Galicla de don Ramdn
s £l vinoulero quign, e mo:
mento dado, alzaisuy voz por los
mendigos, en 'L Simona” e
plantea, gicamants, la posibili-
dad-de que sean log mismos opri-
midos quisnes 58 OTEANICAN ¥ TE-
belen: Taita, que g5 ¢l persona-
Je que primero comprende ¢l

blema =y que-tiene algo: del

oimbre del puehh. constante:

mente: destruido; v, reencarnacdo
en los nuevos rebeldes—, propo-

* riuntas l‘lﬂ
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e & §US ervantes compateros la
necesldad de cultivar la tierre ¥
de “crear el concapto del deber,
de la orgenizecidn ¥ del traba-
jo". Les raspoestas soo diver-
gas, v van desde la resistencia &
trabajar al miedo al terratenien-
ta, pasande por la resignacion
de las oraciones v letaniag,

Al final, Taita ‘muere en la
lucha, pero la comunldad vence
4 las tropas del terreteniants.

De hecho, la obra tiene dos
lenguajes, que corresponden a
los dos mundos’ fundamentales
—gin conter a los soldados del
duefio de las tierras— que mane:
ja al autor. Seltrata de situar
un esquema politico en’ medio
do un lengueje barroco, fantss-
tice, lleno de gracia, de inven-
citn, de resonancies piceresces,
¥, como es 1dgico, de acabar ar-
ticulando ambas poéticas dentrg
de” una sole wisitn idealbgica.

(Léstima que sg trats de
ung lectural ¥ que, por lo que
declamos al pringiplo, S8 nos es-
capen muchas de las motivacio-
nes que han' levado a Hernén-
dez Espinosa —cubsno, nacido
en 1937— hasta este singularisi-
mo texto teatral, en el que quizd
se reflejen los ‘esfuerzos hachos
an los génergs propiamante lita-
rerios B JOSE MONLEQN.

o

Mi ““bello”
legionario

Mel Brooks fue une rewvela-
gitn con ' El jovencito Frankens-
tein'’; a partir da aquel &xito,
Ios distribuidores se lanzarocn @
Ia busca v captura de peliculas
anteriores de agquel director
("Los productores”, "El misterio
de las doce sillas”). Wisto el la-
mentable resultedo econdmico
de aguellos anteriores titulos, a
inchisn de los posteriorss ['La
filtima lgcura de Mel Brooks™),
mAs exitosos, pero no, quizd, lo
suficients, sa abrié el campo a
todos los' colaboraderes de
Brooks buscando la repeticion
del éxito. Gene Wilder, su pro-
tagonistd habitual, acabd diri-
ﬁlendn una pelicole [“El expraso

¢ Chicago”) y ahora, Marty
Feldman, el sorprendente actor
de‘los ojos: distorsionados v gi-
gRntescos, se arriesga igualmen-
te a colocarss, como Sus compa-

fieros, delante y detrda de la ca-
mara, El exito de la “escuela
Brooks'' se exprime asf hasta gus
Nltdmas posibilidades. Un hu-
mor jodio, como el de Lewis,
Marx o Allen v que, como ¢l de
ellos, parts de una considerachon
terrorista del mundo por la gue
mnﬁaﬁn principio puede Ser £03-
tenible, por la que sdlo el ahsur-
do es posible yva que es lo fnico
que responde a la realidad, El
emparsjamisnto de Lewis, Allan

o Groucho Marx con Brooks y
Feldmen es, naturalmante, axca-

sivo; hay, si, una similitud de
base, pero frente a la absoluta y
libérrima imaginacion de Grou-
cho, Brooks ha propuestochistes
de caft més cotidlancg; Lewis,
su' ternura ¥ su afén critico;
Allen, su obsesidn por el saxo;
Wilder, sus ganes de parecersa
a todos. El punto comin es al
mAs Brribe apuntade, auRQUE
con distintos grados: un princi-
pioduirnﬁruunu—cldpa‘muun
sociedad que no les gusta. Prin-
cipio, por olra parte, ¥ en térml-
nos generales, comin a cual-
guier humorista de interés.
Esta mnueya hornada de
Brooks y sus. seguidores ha ido
lentamente despojando de eci-
dez lo quae en Lawis o Allen con-
sarvaha todavia |y en alpuncs
de sus titulos con auténtica im-
portancia) Una garra, al parecer,
irrepetible. Salve “El jovencito
Frankenstein', Pocas  veces
Brooks ha scertado; la posible
fuerzga de sus ‘pelicules radica
excluzlvamenta en la celidad de
los “gags'’ que invente. Poco o
nada Je syuda la estructiura de
Ia pelicula; al sentido dltimo que
guiera ' darla 8 su trabajo, ya
gue, generdlmente, éste es
una ingenuidad estremecedora,

i. : 1 SR %5 il

“Mi 'belle’ legionaria™ (“The last remake of Basu Geste™'), de Marty Feldman,

Siguiendo su- Unes, Marty Feld-
man ha realizado ahora "Ml 'be.
llg' legionaria'’, i hien el térmi-
no medio de los “gags” gue In-
venta son bastants Juperiores &
log de Erooks: secuenciss como
le de la huida de Ie cércel, por
ejemplo, pueden pesar a cual-
quier antologla del cine de hu-
mor. Sin embergo, a pesar do
su evidente talento, sentido del
bhumor ¥ capacidad intarpretat-
va, 2l margen de gue “'Mi bello
legionario” (VEl dltimo remaks
de Beau Geste'', én su titolo ori-

ingl) es une peliculs espléndi-

amente realizada ¥ casi plaga-
da de “'gags” oportunos, vive
continuamente el riesgo de que-
darst en nada, es decir, de poder
ger firmeda por Mel Bropks, La
ausencia de una base mds sdlida
q'];q le de la simpls ocurrencia
obliga a interesarse sdlo el
sighiente chiste y cuando éste as
seguido por otro sin un minimo
planteamiento dialéctico, cuan-
do el humor funcione sdlo por
acumulacion, la posibilidad del
aburrimiante merodea pérfida-
menta durante la hora y media
E;H proyeccidn. B DIEGO GA-

Deber, Honor
y Patma

Después de la catdstrofe del
Victnam, jcbmo puede hacerse
uni pul}liuljﬂ que defienda impli-
citamente las tesis del general
Mac Arthur sobre el Sudeste
agidtico? Vistas Iles consecuen-
¢ias précticas del expansipnisma
norteamericano en agquella zona,

Jcuél es el motivo da que sa ala-
ve un pedestal cinematogrifico

& uno de sus principales inapira-
dores? Son preguntas que surgen
necesariamente trag la visidn de
“Mac Arthur, el general rebel-
de”, de’ Joseph Sargant [1877],
enaltacedora biogrefis del la-
mado “héroe del Pacifico™ on
aus diez afios fundamentales, do
1842 a 189582,

Porgua, aunque ¢l film man-
tenga una aparente objetlvidad
entre las ideas de Mac Arthue y
del Presidente Truman sobre le
resolucidn del conflicto de Cores
(el general era partiderio da
extender la guerra hesta la Chi-
na- Popular, migntras gqua Tru-
men temis que de ese forma sa
griginase una conflagracién
mundial], da hecho intenta mo-
ver al espectador hacia las posi-
ciongs del militar, El tono haglo-
grafico en que estd planteada la
pelicula, la aureola heroica con
qué s& muestra slempre 8 Mac
Arthur, el cerécter de hombre
infalible con que se le presenta,
inclinen evidentemente la balan-
za de su lado. Ya que, ademds,
g'ﬂnt.a a &l sz ofrece “ﬂd Trumgn

ubitative, inseguro ¥ dominado
por la "num;ﬁla" de la Casa
Blanca. Finalmente, al ser des-
tituido dé su cArgo Como coman-
dante en jefe de las fuerzas es-
tacionadas en Corea, Mac Art-
hur ge convertirie asi —eepin el
film— en la wictima de una arbi-
traria decisifin presidenciel, an
objeto casi de una traiciin inspi-
reda desds el poder politico,

Este es, precisamente, ¢l no-
clea de la cuestion: el conflicto
entre las autoridades civiles y
militares a la hora de planificar
y dirigir una puerra. Forque al
objetlvo esencial de “Mac Art-
hur, gl general rebelde™ sa mue-
ve en e5ta linea, adoptando den-
tro de ella unas tasis militanstas
gl quersr demostrar chme un
“gran hombre”, un “salvador de
la Patria", =o we unwﬂdu £0 Sl
actuacién por unos politicos in-
decizos ¥ cambiantes que impi-
den un desarrollo “logico™ de la

werTd, Postura que, observan-
o las divergencias existentes
dentrg de los “'poderes fécticos™
norteamericanos en los tltimos
afios, da un sentido mMuy ConCTE-
to ‘Bl nacimisnto de este film.

“Deber, Honor y Patria’ &ra
ia divisa del general Mac Ari-
hur. Entendifndola desde el
mismo derechismo con que &l 1a
interprotd en Japon y Corea, la
pelicula de Sargent —amparado,
[ofdmo nol, en la “Universal’'=
viene a ejemplificaria sobre una
pantalla. Constitnyendo una
olra militante del imperialismo
ten BITiSCAGA 8N Sus CONVICCLO-
nes —aunque mis oculta por el
“gspectdculo”— como el mis fu-
ribundo film tercermindista. @
FERNANDO LARA.
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