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entre estrellas
errantes

Une oueva editorial de cien-
cia-ficcién nace, amparade en
el “boom'’- repentino del género
en Espada. Francisco Arellano,
editor. Arellano es un vimjo
"fan’" del génaro gue s¢ ha no-
vido al dar su primer paso en el
munde de las editori garias
=no de los fanzines minorite-
rios—, movido anta todo por un
aftin de dar a conocer Io qua la

usta, plantéandose con honra-
ﬁuz- y seriedad su trabajo da di-
fusor. de la cultura.

Lo primers gua Franecisco
Arellano, en su coleccitn Deli-
rium nos ha ofrecido es “El ca-
bellern de las espadas” y “La

.reina de las éspadas”, ra
5 aiaguudn pg‘ms de 1;"1"1‘!-11:;3;[5
B B rum’’, del escritor
inglgimhlﬁael Muoorcock. Obra
gue entra gﬁ‘ completo en esa
ginero de fantasia herolca, que
algunos llaman de espada y bru-
jerfa, ¥ que enlaza & la clencia-
celén con ese mindo'crepuscu-
lar donde se desarrollan los
cusntos de_hadas y las novelas
do caballerfas: un mundo da
contornos difusos, de lindes y
frontéras desveldas, como las
imdigenes de dusrmavela de don-
de spguramente nacen, donde lo
real y lo irreal, to posible ¥ 1o
puraments imaginario se funden
s¢ mezclan continuamente,
ones vislones cambiantes ¥
enjoyadas de paisajes imposi-
bles... y, =D argo, reales

Michael Mooreock es uno de
los mis importantes escritores

. britdnicos de SF. En su labor
como director de la fenecida re-
vista “New Worlds" llegd a dar
una fisonomia propia, ¥ un ead-
lo definido, a esa rame de la
ciencia-fieeién que se ha lama-
do "New Thing”, nueva cosa, ¥
que es como 18 atapa adulta de
Ia 5F: el pénero deja de ser algo
menor, profundaments encasi-
lUado en las fronteras que le
marcan detsrminedos editores,
para ocupar un lugar en la lite-
ratura general, Caben ya en él
la experimentacion formal y la
busqueda de temas nueves e im-
portantes, v deja de ser simple
pasio para multltades hambrian-

tas de emoclones y vehiculo de
exgxsim;dg omg industria devo-
radora, quo impone & los gscr-
tores sus canones y criterlos.
Autores come J, G, Ballard hen
probado suficlentementa este
paso a la edad adulta de la SF.

Pero la “Trilogia del principe
Corum” que aguf comento oo
gntra dentro, de la ""NHew
Thing''. Es una obra heredera
de la tradicidn fantfstice englo-
sajona, qua le debe mucho a lord
Dunsany, al egor | Toliien
vy a 0. 5. Lewis, aungue entre
por complete dentra del marco
—también difuso v camblante—
da_la SF. La fantasia herolce
briténica difiare fundarmental-
menté de g americana om in
punto esencial; esta primera es
materialista.  Descendlents  de

por ol contrarie, es mucho me-
nos_materialiste, y el héroe
—aungue, como en el caso del
rincipa. Coruim, 00 %68 10 58r
mang propiamente dicho— tie-
T I mis aspectos homa-

‘nps gque los rudes bérharos de

Howard, El principe Corum, 1l-
timo reprasentanté de uns raza
no-homana, les Vadhagh, exter-
minada par &l ascenso brutal de
la taza humana, es un ser débil,
que duda ¥ teme, v que sblo
entra en lucha porque no le que-
da otro Temedio, para. sohrevi-
vir Sy foerza fisica no le basta,
v g5 ayudado ¢n sus Juches con-
trd lps humanos —otro detalls
i ta: B gon los seres
humenos los villanos de la histo-
ria— por elementos decidida-
mente migicos: un ojo ¥ une

clertos cuentos de’ Lovecraft, v
gobre todo de la‘saga de Conan
el birbara, de Ro E. Ho-
ward, sus' héroes suelanser'a
menudo brutales, y conflan mis
¢n su fuerza que en su inteligen-
cia para vencer a los dinses —po-
bres dioses, slempre materia-
les—, a los demonios —vulnera-
bles & su sspada— y a los brujos,
que son la ancarnaciin de la
inteligencia ¥ del esplritu. La
fantasia heroica americana estd
tefiida de un cierto fascismo, que
hace del héroe su pieza prifci-
pal, ¥ que opone continuamente
el Cuerpo —siempre vencedor—
a la Inteligencia —vencida siem-
pre—, ¥ tlens también determi-
nado sentido comiin: nada da lo
que 5 nos cuenta, por muy fan-
téstico que seR 0 QuUe PATGICA,
es por complets sobrenatural.
La magia es una clencia oculta,
pera una ciencia en esta tipo de
relatos,

La fantasia herolca britinica,

mano'de dos dioses muertos, que
le son'colocados por un brujo en
sustiticién’de sus'mismbros am-

‘putades por la barberie'des la

Humanidad.

Paro, pese a todas las aparien-
cias, el principe Corum no Jucha
su propia batalla: es juguate de
fuerzas muy supericres a él, que
cree comprender, pero qua 0o
entiende, v pelea como simple
pedn en la puerra que entablan
Iusﬁnﬁumiclﬂ Ley v los Sefio-
res del Caocs, dntid cupgd-di-
vinas. Aqui un americans se hu-

‘biera planteado una postura de-

cididamente maniqueista; ] Or-
den es bueno, ¢l Gaos es malo, ¥
punto, Pero no lo hace asi Moor-
cock; efectivaments, & lo largo
de casi toda su larga aventura,
su héroe, el principe Corum, cree
que la Ley es el Hisn, pero aca-
ba ddndose cuenta de gque en
realidad no es asl, que ha =ide
utilizade en un juego gue nada
tiene que ver con él

Lergo tempo se ha discutido
ﬂubrusel realismo ‘en literatura;
v 50 han dado de &l tantes defi- -
niciones gomo autores han trata-
do el tema. ‘Las’ novelasde
Moorcock —y no solamente éstas
del ‘principe Corune; sino las de
su otro persondje, Elrc de Mal-
niboné— paracen ser claramente
no realistes, Y sin embargo, a
pesar de loa afos luz que oo el
tempo ¥ en gl BspACID NOS SOPA=
ran de los mundos que cuenta, ¥
de asos héross que cabalgan en-
tre estrellds ertantes, yo le cali-
ficaria comg un escTitor  gua
narra una realidad. Sus héroes,
pltimos véstagos todos de razas
malditas 0 extinguidas, solita-
rlos v en perpetua contradiccidn
conslgn mismos, s0n completa-
ments hl.;mp:i-anua.ﬂj més E{I:u.'lél.u de 5:
aspecto flsico extrafio o
sus poderes mﬁggzhi'nsm, y el
ambite moral en que 3 mMueven
o5 ftll' r.::rmp]em terrestre y ac-
tual. Son gug problamas’ com-
prensibles, humenes. Y su- com-
portamiento no tiene ngda que
ver con la envarada rigidez de
los héroes, sino con la flexibili-
dad de los hombres. 5i las nove-
laz de Mogrcock entroncan con
la novela de caballerin es stlo
en Mo enecddtico; en lo funda-
mental, en lo profunds, estén
mucho - mis cerca del pensa-
mignte- fileadfico de Jean-Faul
Sartre 0 de Camus. M E. HARD

Saussure
encuentra

a Marx

Dentro de una coleccién dedi-
crda A temas de comunicacidn,
cuya coherenciae. interés es
obligado’ sefialar; ha’ aparecido
una obra del linglista argenting
Luis J. Pristo {1). Colaborador
durante algim tdempo da Marti-
net y profesor de su especialidad
en varias Universidades p:ga:éia
fes ¥ europaas, Prioto ¢s conoci-
do E:ﬁﬂamnnm]mqmé Jpar gus
Principios de noologia ¥ su tan-
tas veges cltads Mensajes y 4=
fiales (2], donde, entie otrds
cosas, desarrolla y- aplice los

50-

descubrimientos de 0
bre_ los: niveles de-articulacidn
en la lengua & otros sistemas.

En Pertinencia:y practica, in-
tegrada phrunusgﬁ da-dﬂ:}:;u
£n ;- Algunos os cuales
i e Lol g
clopedia del Novecento'' italia-

{11 Hrl.':nmlmdvm:d.:-. Erf
de semiologia. Trodiector: Joaquin Ga-
ray Esootn. Cobeccilit Comunicacsin Vi-
méal. Ediirial Gustave GiH. Borceloan,
1977, - i 3
2] Seix Barral. Barcelonn, 1967,
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na, pero que ha sufride amplia-
cibn, Prieto’ degerrolle clertos)

_ conceéphos ¥ principios bédsicos de

la semiologla de’ |a comunice-
chon al tismpo que estabiece una
Interesants y fructifera analogia
entra funcién signica v funcién
instruments] —y paralelamente,
entre semad, sefiales, gigniflca-
doz ¥ sentidos, por un ledo, e
Instrumentos, Gtiles, utilided ¥
OpeETaclongs, por otro— para
axplicer finalmente log actog s6-

micos como ‘casos particulares

de los actos instrumentales.
Con todo, el interas mayor del
libro de Pristo, porgue deshorda

" 8l campo de 1 linglistca v alec-
_ta a otros campog del saber, pro-

viems de’ Ia consideracldn que
eb &l 22 hace de la lenpgus como
uns “estructura semidtica™ gue
determing una-clerta-manera-de
conocer los objetos materiales,
¢8 decir, comp o modo especi-
fico de conocimiento cuyo fin
la vez es slempre préctico: pro-
YO¢dr an otro determinade con-
ducta,

E] acto de habla no es, pues,
segin Prieto, mis que un tipo
particular de acto cognitivo,
Ahora bien, conocer un uI:!iﬁtu
&5 tomar nota de lo que le dife-

yrencia de otros objetos, lo que

implica reconocerle unas carac-
teristicas propias que, confign-
randg su identidad, le conviar-

iten en miembro de una clase.

Debemos guardarnes muy bien,
sin embargo, de considerar la
identidad de un chjeto como im-
puesta ''naturalments’” por la
realidad material, como algo in-
trinseco al propic objeto, ¥ oo
como algo que depende siempre
del puntn g&uuim del sujeto. ¥
equl Prieto traza una interesants
enalogle con un concepto fenda-
mental en fonologla cual es el de
“pertinancia’, -La - fonologla e
canstituye como.clencia precisa-
mants en el MOomenlo én que, ¢/

" renuncia a explicar la identidad

de b3 sonidog nicamente a par-
tir de &stos, como venia hacian-
do Ia fonética tradicional, desde
el momento 'en que 12 identidad
ApArEcE vine B A nn punta de
vista, el del siijets, que s quien
aporta siempnd la pertinencia.

_ 5in embargo, no axiste, como
sibemos, ninpin sujsto quimica-
meénte purd, sine qua éze forma

- plrie siempre de un grupo. so-

clal, que es a4 fin de cuentas
quien legitima mediarte’ lo ‘que
alpuncs lleman “poder simboli-
0" una detarminada pertinen-
¢la v no ofre, lo coal impids que
pueda hablarse de neatratidad o
objetividad —en ¢l sentido tradi-
clonal=a propésito del conoci-
mients que ¢l sujeto tiens de la
realidad material. -

En sustitugitn de esa ohjstivi-
dad imposible, Frieto reivindica
un nuevo concepto de objetivl-
dad que nace a partir precisa-
mente del descubrimiento dal
cardcter histdrico de todo cono-
cimiantg de 1a realidad material!
¥ que-coincide jostaments ¢on
¢]; dacimianto de las lamadas
“ciencias- del hombre'. Porque
precizsamente al establecersa su
historicidad se determina la sa-
paracitin del conocimients res-
pecto de su objeto material v vi-
ceversa, lo que equivale a reco-
nocer a ese una realidad propia
a independiente,

Este conocimiente “objativo’,
en el sentido sedalado, se en-
frentaris, segin Prieto, a un cg-
nocimignts “ideoldgice” da la
realidad, que se pretendera, sin
embarpo, chjstive en el sentldo
tradicional, es dacir, impussto
"natyralments” por los propios
ohjetos materjales. De ahi Is
oposicidn que establecs el lin-
ghista arpenting entra las ideclo-
glas; que escamotaan lahistori-
cidad del, conocimiento v de la
praxis;-porque ambos: se dimpli-

“centro; “en'la medida'en

can mufuements - y-las clenclas
del hombre, que surren precisa-
mente a partir de ese descubri-
mienty .I e tignen como objeto
la realided histdrica —da segun-
do grado—, que ‘consttuyen los
conocimientos -de  la “realidad
material ¥ las formag de praxis
gjercides sobre le. misma; A -
ferencia de lag cienclas ' de-la
Maturaleza, que sdlo pueden ser
objetivas en el sentido apunitado

t Prietn, las ciencias.del hom-

re pueden serlo’ incloso en el
sentido tradicional, pues, como
trate de demostrar el autor, su
objeto, de pensamiento, consti-

“tuido- por e actividad humana,

¢5 agotahle y finito deésde el pun.
to'da vista de la pertineicia; 1o
que’ significa’ que suidentidad
puede "explicarse’ por antero a
partir del propio’ objeto, Por el
contrario, un objeto material es
siempra inapotable para el sije-
to en el sentido de que &ste, 38lo
podrh determinar suidentidad a
partir de un nimero finito de ca-
racteristicas, s .

Esa paradffica “objetividad"
de las clencias del hombre no
les coloca a salvo de'las "pasio-
nes =ociales o politicas”, sino
que las sitis en su mismo, epi-
i el
‘ponta de vista del que resulta la

. pertinencia’de ung manera con-

creta de conocer la realidad no
resulta aceptabla pars la totali-

“dad'de los mismbros da'una so-

ciadad porque de ventaja & una
perte de ellos en detrimento de
los otros, los privilegiados estan
interesados en disimular  ese

"punto ‘de ‘vista y presentar el
_comocimiento en ‘cuestidn como
'!m?uem

or la réalidad mace-
rigl. Fs ‘decir,” "naturallzando-
107, “ideologizandols’”. ¥ afade

“Pristo: “Sol0 ung clase ‘gue no
" pretande’ mantener  privilegios,

es' decir, el proletariado, pusde
dejar de lado las ideologing'que

B o g
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unios de wista
con los que aspirar a considerar
la realided materisl, a fin de
controlarla ¥ modificarla”, De
esia manera, pues, o través de
uno de sus discipulos indirectos,
¢l padre de ]a Unglistica moder-
né, Ferdinand de Saussure, en-
cuentra & Marx. B JOAQUIN
RABAGD.

Madrid:
teatro del XVIIT

El titulo del libro es "Teatro ¥
sociedad en el Madrid del siiglﬂ
XVIIT”. Su antor, René And
La edicifn, de Fundacion Jaan
March/Editorial Castalis. Libro
extenso, muy elaborado vy, pm'
diversas razones, sjemplar. Co
piemos el titulo de sus ::apir.u.'lua.

“El teatro del Sigle de Oro en el
KVIIL: leyenda y realidad",
“Preferencias y actitudes men-
tales del piblico mednlefo en el
siglo EVIIT", "El teatro del Siglo
de Oro en su nuevo conLexen’’,

“La filosofia da'la conformidad:
EL Barfin v La Comedia Nueva®,

"La Raquel, de Huerta, y el'an-
tinbsolutisma’’, "'La polémica de
lom  sutos snl::rmuntulnn A
tragedin neocldsica’, “'La come-
dia neoclésica”, “'El sentido de
las reglas neoclasicas”, “La re-
forma”, Capitolos derivados del
estudio £ de la vida teatral
madril un sigle ¥ de la
voluntad de no es Car nin-
Fun juiclo apricristico. El antor,

te a la tentacion —en la que,
sggin’ demuestra, cayeron mu-
chos: historiadores, entre ellos el
inevitable don Mareeling— de
{usga.r el taatro del XVIII desde

o5 niveles ideologicos de nues-
tro tempo, boscal an los titulos
represantades, los dias que estu-
yieron en cartel v las recauda-
clones obtenidas, las bases da
un andlisis encaiminado a descu-
brir, partiendo de la correlacion

disimulan los

entre teatro ¥ sociedad espafo-
la, como éra esta (Oltima. De
ahi esta oposicidn entre “leyen-
da” y “reslidad”, gque if
odria enunciarse comd con-
pontacidn entre “idaplogla” v
"ciencia’”, entre una manipula-
cion de la Historia v lo que ésta
realmente fie a juzger por la
ecaptacién o rechazo de un de-
terminado teatro.

El método =de muy laboriosa
aplicacién— es realments utilisi-
mo ¥ voelve a probar la profun-
da relacidn que existe entre al
teatro y su fpoca. Obras que
hoy carecen de vigencia, o que,
en todo caso, han desaparecido
absolutamente del hurlzunte tea-
tral, fueron, en su dis, icos
testimonios de una sene de con-
flictos sociales, a través de los
euales se fue poniendo en pie la
Espefia moderna. Analizar los
argumentss de las obras, in-
r.ermgﬁ m?:nr las rw:-nes de Ios

undizar en el porqué
de ]n identificacifn entre deter-
minades héroes dramaticos y el
piiblico, delineer 1es caracteris-
ticas dominantes de las puestas
&n escena y de las formes teatra-
les, alumbrar la significacién po-
litica ‘de una serie de debates
—gobra los autos sacramentales,
lag tres unidades o la Junta de
reforma=: aparentemente estet-
cos, informar sobra la composi-
cibn social del phiblico, ver has-
ta gué punto la estructura de la
prdenacidn teatral incidia: deci-
sivamente sobre ¢l Lipo I:IE obras
representadas... he agu H]ﬁ:s
nos de los uh;uuvm pnmurd
persaguidos ﬁr Rent mn
Femeeuclﬁn g gue :ua obtie-
nen una serie de argumentacio-
nes que vielven a plantear tio-
tamente la subordinacidn $0cio-
légica del hecho teatral.

A fin de cuentas, lo que An-
gg:m i:r;;dice B5 fue una serlla

o que gxpresaron A la
perfecciin los conflictos del
XVIIT han muerto, simplaments
porque la sociedad ha cambiaco

¥ ¥a no poede ''reconocerse” en
aquellas ohras. El hecho de que
dedique todo un capitulo a plan-
tear “El teatro del Siglo de Oro
81 5U nuevo contsxto’, mostran-
do ctmo Calderdn —vy la escusla
calderoniana— adgquiere una
nueva dimensidn variar la
oca, s una perfecta ilustra-
chin de este sustancial condicio-
namiento de las obras =tanto si
nas referimos al contanido como
al'sentido de sus formas— por 1a
Epocd BN qUE S8 FEpresentan.
La misma prohibicidn de los au-
toz sscramentales viens a ser la

Bend Andioc.

negacidn de su funcitn origina-
ria, pussto que tal prohibicidm,
lejos de nacer de una actitud
volteriana —el mismo Manéndez
Pélayo atribufa este tipo de
ecigiones & una concreta in-
fluencia de la Ilustraclén— pre
suponi{s, por el contrario, Un res-
peto que sa proclamaba incom-
atlhle con los términos “socia-
“v formales de sus represen-
lal::mnas contemporineas. ;Y
cdimo entender el egpiritu ' refor-
mista” de una fuerte corriente
teatral sin considerer las presio-
nes historicas de la segunda mi-
tad del XVITI?
andioc titula su librd “teaten
v zociedad. Fero es licito pre-
Funmm‘. —sobre todo despoéa de
serlo— siono serd esa la dnica
manera de hacer histora del
teetro, ¥ s, por tanmto, muchos
de los habituales anélisis no es-
tarén desde gu misma raiz pro-
fundamente amputados. Pense-
mos, por ejemplo, que el acerca-
misnto 8 buena parte de un Lea-
Lro que esiuvo para nosotros le-
no 0e significacién en la larga
noche del franquismo es va hoy,
a la luz de ln nueva realidad
politica, necesariamente distin-
te. Lo cuel, lgjos de-ser una
limitacion de tal testro, seria
simphm{mu. la m:pre.suﬁu del r:nv
ractar si de_ese perfodo.
El prob a general que nos
lantea René Andioc, a través
e qu estudlo del teatro del XVITT
—siglo oscurecido por el barroco

y el turbulento XIX— es técita-
mente, y 5in dogmatismo alguno,
una invitacién a la renuncin de
las calificaciones “eternas'’’ ¥ a
la comprensidn delag relaciones
entre e?l.eul.m =¢n1 Wrminos mu-
cho més radicales que otras
mmtnn&s artisticas— y la épo-
roduce, lo sostiens y

p. JOSE MONLEON,

DISCOS

Not so
free jazz

_Asl pasan las cosas. Mas de
diez anos despues de su graba-
cifn, y emboscado en une serie
de tono lejanamente divulgader,
o pdita por primere vez an Es-

afia “Free Jarz'', de Omette

pleman (nimero 10 de la seris
“That's” Jazz™; Hispavox-Atlan-
tic HATS 421-223). La ocasitn
debe ser rezaltads, pues “‘Free
Jazz" forma con msion”,
de .g::hn Gnlr.rim; tle:ne lndn'-ga
aparecidol, la pareja de
di!::ug de “jazz’ mésfmportm
tes de los afios sesenta.
Al decir “importantes”
ero cometer la banalidad de
ecir "'majores’: ;Ouidn. puede
conocer todos los discos de

m adlbnl:lus la década puu.a.

& neda tener la osa-
dia teﬂns todos en el mis-
mo saco? Tampoco quiero decir
“influyentes’, aungue los presu-
puestos tanto da ™ Jazz" co-
mo de “Ascension” han sido ya
asumidos desde los més distin-
tus untos de vista, no estando

mdnﬂ g3 ecos de la miisica
"pnp o las bandas sonoras de
les telefilms. Con aguel califics
tivo Onicamente busco sefialar
la trascendencla de ambos dis-

cos en tanto E-us proyectos, s

cardctar i voco da declara-
clones de principioa.

Evitart en' lo pesible toda re-
farencia a las polémicas desata-
des'en torno & 'Free Jazz”: son
agua pasada y le han hecho fla-
£0 servicio. Quiero, eso ai, resal-
tar que las dnicas objeciones gue
se han podido mantener & través
del tiempo han sido las dirigldas
contra aspectos concrebos
obra: es particularments cierta

Ta gque atafle al ritmo, més -

lamentablemente  mondtono 8§

samos que lo hacen dos de
ng mﬂs vemﬂﬂl.es percusionistas
del “jazz’ moderne, Billy Hig-
gins 'y Edward ﬂ]ackwell A
cambio, las objeciones globales
opuestas & 'Free Jazz' resultan
hoy sdlo sostenibles en tanto
que, por paradoja no rara, han

taiumto 4]
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