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sfa, de sus conflictos ]r contra-
diccicnas, de sus inquigtudes ¥
desens, pero muy poco de la
problemitica del proletariado.
Zelvo en periodos coneretns (co-
mo pueden ser el neorrealismo
iteliane o el “free cinema” in-
glésh, tal ausencia 85 constanie
¥ E dirfe que escandelosa. El
endlisis dé SUs Causes superd
loz mites de esta reseds, pero
entre elles se encontrarian el

propin sistema econtmico del [

gque nace el cine occldental, el
phblico 8] gue mayoriteriamen-
ta wa dirigido ¥ el orlgen sociel
de loz realizadores. resylta-
do €5 gue le pantella “stan-
dard” —no militante o de clrou-
los paralslos— raramente refle-
ji el mundo del sector quizéd
més numeroso de nuestras po-
blacionas.

For ello, “Ia clase obhrers va
al Paraiso” ("La classe operaia
va in Paradiso'', 1971], de Elio

Petri, ofrecs un interds suple- [

mentario do partida, el ebordar
psa temdtice que considerdba-
mos cask virgen. El film sa cen-
ire an las vicisitudes de un
nbrere industrial gque, ejemplo
de "stajanovismo’’ en la pro-
duccidn seriada bajo cadencias
.ugmad.nras. llpga a "tomar con-
ciencla” de su situacidn alieno-
da tres la peérdida de un dedo
en eccidente de trabajo. Alre-
dedor del personaje —epellidado
simbilicaments “Masss —. =B
roduce de manera simultdnea
g batalla entre las centrales
sindicales tradicionales vy los
migmbros del movimisnto estu-
diantil que exigen a los obreros
la adopeitn de posturas radica-
les. El entrelezemiento de am-
bos conflictes (el Individual dal
OLBQONIStE, que s siente des-
izarse hecia el dessquilibrio
mental y no ve salldas; v el
colective da dos estrategias
opuestas ante las exigencias de
las patronos) viene conducido
of Petri de forma que cabria
ﬁau::a_r expresionista: es la co-
media distorsionada, faraesce
haste grotesca em Ocasiones,
caming dramatfrgico  elegido
por ¢l cineasta itallano. Oue en-

“La clase obrera va al Parelse' I'La classe operaia va in Paradisa™, 1971),
da Elio Petri,

cientea en Glan Marie Volontd,
en el pepel de “Massa’, al io-
térprete 1deal pera el desmesu-
ramiento ¥ la exageracifn gue
sa_hallan implicitos en el estilo
de la pelicula,

Pero, jeran ege desmesura-
miento y exageracion de la co-
medie expresionista los mejores
mittedos pars iratar una proble-
matice como la conteruda en
“La clase obrers wva al Feral-
so''F Sinceramente, pienso que
ng. Petri ha EI]JIJEIEI_dI:I a uba
carta muy dificll de jugar, pali-
grozisima por lo que puede treer
—y trap— da confusién, de caos,
de amaneremiento por la via
dal barroguismo expresivo. Su
estilo aleje el espectador de los
verdaderes nicleps de la cues-
tiom, le impide reflexionar mini-
mamente sobra 1o que estd Ven-
do, le sumer&e haste tal punto
en un mar de gritos v movi-
mientos de cAmara ¥ actonts
que uno guisiera que aguello se

arase un moments con el fin

e ir centrendo les idess. 5i
sinmpre s¢ ha dicho que lo peor
imagineble para un film gue
buggque reflajar el eburrimiento
de unos persenajes es gue resul-
te aburrido, ofro tento cabria
anadir en esta ces0! pAra IODS-
trar un ritime brutal de trebajo,
no s dabe hecar una pelicula
ritmigamente agotadora; pere
describir la situacién cadtica del
protegonists, no se debe intrg-
ducir en el caps al phblico, El
intento de Petri conslste en en-
volver incesantemente al espec-
tador en la accidn, como mane-
ra idtoea de gue éste se sienta
perticipe en elle. Pero el resul-
tado llega & ser —aungua a otros
niveles, por supucsto— tan elie-
nante coma al de la explotacidn
qué dentincia. Porque en ambos
casos es ol aturdimiento de la
facultad de penser por Uno mis-
mo aguallo §u¢ predoming, el
tratamients de objeto que recl-

be [como trabajader o como £3-
pectador) el ser humano, ¥ no
podra haber arte liberedor qua
no cuente con el potenclal re-
flexive ¥ analitico del hombre
como centto ineludible de su
creacihn,

Finalmente existe otra parce-
la en la que “Le clase cbrera
ve al Parajso” sc¢ resiente de
una greve contrediccion: mien-
tras Peiri estd mostrando unos
conflictos reales, inmediatos,
sin dude ciertos, sus propuestas
ideoléglcas se sitdan en muy
otro sentido., Descarta compro-
meterse B ese nival real ¥ direc-
to en gque ha ubicado su peloue-
la —aparte de una critica sim-
plona contra los “gauchistes’'—,
E.gam referirse mediante simbo-
ismos a soluciones ideales. la
comunicacidn en  profundidad
gua hard caer los muros que
seperan a los trabajadores del
"Paralso’’, o] problema del so-
cialismo como algo gue debe re-
solverse en @] interior de cada
grnlﬂturin,.. Une cierts “meta-

EiCa tica™, ¢n suma, gue
degvirtiia totelmente el corape
inicial de Petrl al atraverse &
romper &l slancio cinematopri-
fico gque pesa sobre la clase
obrerd, ® FERNANDO LARA.

Imégenes
de la tercera
guerra mundial

Con este subiitule se presen-
ta una de las peliculas que ma-
yor polémica hen laventado ra-
cientemente en Francia v -aue
goaba de ser proyectadn en la
Filmotece, tanto en Madrid co-
mo en Barcelona: “Le fond de
I'air est rouge”, do Chris Mar-
ker. Se {rata de un documantal
de montaje de cuatre horas de
duracidn, que abarca una serie

de hechos historicos acaecidos
cotre 1967 ¢ 1977, Dividido
en dos partes (“Las manas iTé-

iles” v “'Les manos cortadas”),

Les & su vez se subdividen en
otras dos: "Del Vietnam e la
muerta del Che” ¥ “"Mayo del
68 y todo eso”, la primera; y
“De la primavera de Prage &
Programa Comin™ y “De Chile
f.., jquién sabel’, la segun-
de. En coante @ los propositos
de tan gigantesco trabajo —en
el que he invertido cinco afos
de dedicacién—, Marker ha di-
cho: "A lo large de la altima
década, un clerto nimeroc da
fuerzas y de hombres (a veces
mas Instintivos Que Orgeniza-
dos) han intentado qunr FOr &
cuanta pera cambiar la posiclén
de lgs plezas del tablero mumn-
dial. Todos han fracasado en
log diversos terrencs gue han
elegldo. ¥, sin embargn, ha &i-
do su presencld 18 gue mes pro-
fundamente ha transformado
las coordenades politicas da
nuestro tlempo. Mi pelicula
pretende poner én evidencis al-
gunes etepes de esta tramsfor-
macion’,

Diflcilmente un trabajo de la
amplitud v la ambicion de “El
fondo del aire es rojo”’, realiza-
do desde la perspective ideold-
gice de guoien es uno de los
méximos valedores de un cine
entiimparialista, dej]arla de cau-
sar simpatia de cuelguiar espad-
tador senslbie & la reelided de
EU tiampo. Como LAmpoce pode-
mos dejar de admirar el empeio
que signiflca esta empresa o lo
positivo de [a aporlacidn de di-
yersos meteriales documentales
de primerisima megnitud: le in-
craithle ratransmision televisive
de un bombardeo nortesmerica-
no contrd &l Viemam e bese da
“napalm’’, el dltimo Congreso
celebrado por al Partide Comu-
nista de Checolosvaguia cuando

a los tangues soviéticos hablan
mvedido el pefs, las protestas
da las victirmas de la contamina-
cidn en la isla japonesy de Mi-
narmaka,,,

Sin embargo, considerado an
gu plobalidad, el film de Marker
nos decepeiona, A causa de dos
motivos muy definidos: la au-
sancie de una linea directric de-
cidida v precise, cepez de orde-
nar todo ese volumen de datos
en un santido ideolégico v poll-
Lieo esclaracedor; ;i- el Excasivo
“palicismo’’, &l desmesurado

otagonismo ﬂua adquieren los
ieehiod sucedidos en Francia o
vistos desde Francia, en detri-
ments da otros mucho mds re-
levanies que se tocen de pese-
da ¢ no se abordan. Ello con-
tradice la dimensién original de
la pelfcula, Umitindola fuerts-
mente, mieniras q]ue el espacia-
dor no francés s6lo ]]EEJ.L i per-
¢ibir con clerta claridad una vi-
zitin més bien fatalista de la
Historla. B F. L.
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