DS ARTEIIILETERAS O EESTEFECTA

For ello, en esie LF estén conte-
nidas compogiciones como “Una
jota cestellanma” o 'Serrand
del miliciang™ —hermoso home-
nnje & los maquis entifascistas,
con letra po de los puablos
de segovia—; v, al mismo tizm-
po, otras: “'Cogleron los tracto-
res’, "El pus B0 QUE ¥O Vi-
vg" o "Libres tormentas”, que
ofrecen la vertiente més actual
del grupo, tanto en cuanto a
temitica come & formas musi-
cales de sarlas. Las viejas
y ancestreles “pipes' castella-
nas  =primitives  instrumentos
del tipo de Ie dulzeine— se unen
fuglonen con les handurrias,
os morteres, botellas, céntaros
v demés artilugios sencillos
percusion, v todos ellos, a su
vez, 50 mezclan ¢on &l contra-
hEI_]I:I pléctrico, saxo, bateria o
guiterres Bcistices, en una gin-
tiesis tan pmmﬂedﬂrmenm It-
£a como Biractiva y posibilita-
dore de nuevas cotas EXpPrESIVES
¥ creativis.
A nivel de caelided, conjun-
clén y brillantez de voces es
donde ¢l grupo ofrece alin ma-
yores fisures, ¥ donde se TEquie-
ren otres dozls de perfecciona-
miento por parte del cuartets,
A VEces SUENEN EN e5te santido
demasiado convencloneles o, lo
gue BS peoT, con la resonancia
g ezns Rsdpticos e indeterming-
dos jemplares que ain no ha-
ca muchos afios querfan hager-
s& pagAr por reivindicedords de
la cultura proletaria castellana,
cuando en sus repertorios abun-
daban los ejemplos de otros
folklores ajencs, & veces clara-
ments colonizadores. Por  eso,
ademds de una clara posture
politica ¥ social que La Fanega
demuestre sobredaments, gs no-
cesario hacer valer ese intencio-
nalidad con los arpumentos que
lz son propios en el terrano mu-
slcal:. calidad, rigor y trabajo,
Asi gs come la cultira castella-
na recobrard Sos mercas, muy
alejadas desde luego del topico
cantralismo imperialista, que al-
Eunﬂs interesedos o0 ciegos le
an queride atribuir, @ ALVA-
RO FEETD,

CINE

“Tamano

natural”

Desde “[Vivan los novies!,
(1870), Luis &. Berlanga entod
el un nuevo periodo de parg
laboral, de aburrimiento, de im-
potancie. Han sido muchas las

PR &2

Michel Piccali, oo una escena de
“"Tamafo natural”, de Berlanga.

peuses sufridas por este direc-
tor en su garrere; los comente-
ristas mds faciles adjudican ra-
pidemente estos parones & su
tradleional “pereza”, iendo
asf avitar retenrse 4 las comt-
nuas dificultades que cuelguiar
profesional del cine ha soporie-
do en nuestro pais durante los
nltimos afips. Pero Io cierto as
gueé en ¢asa de Berlanga se
guerdan varias decenas de

lones terminedos Que OuUDca
an podido ver la luzi blen a
canss de Il censura, bien por
la miopie de muchoes producto-
res que no entendian que el ci-
ne de Berlange podie despran-
derse de las modes coyunture-
laz gque a cllos les interesan,

“Tamafio natural” es un titu-
lo que no se rueda ye hesta
1973 en coproduccion hispano-
franco-itelisna v que sufre de
nuewd los rigores de la censura,
S0lo hasta 1977 no s¢ Bsirens-
rie aqul. ¥ justo en les faches
de ese estreno, Berlange puede
EMpEZAT 4 PrUPATAr und maevd
pelicula® “Escopeta naciomal™,
i de estreno proximoe.

De alguna forma, esta dificul-
tad continue an a8l vivir profe-
sional acerce a entender mejor
"Temafio netural”. Ho es una
pelfcula sobre el cine ni sobre
esas dificultades, pero s lo es
sobre le soleded, el aburrimien-
to y la impotencia, Hey una
referencia, tacita & veces, expli-
cita otres, 8 una sociedad falli-
da que no puede acompefar
nunca al individio, gue 0o pue-
de responder a sus ilusicnes,
La ilpsidn perdide ez une cons-

tante en la temétice de Herlen-
ga: dasde ¢l legendario “Bien ve-
nido, Mr. Merahell” donde los
habitantas de Willar del Rio de-
ben soportar la ausencia de los

rotectores BMericancs hesta la

gl novio que, en visperas de la
bode, encuentra und espErANZi
amoresa en oira mujer [ Vivan
los nevios!”), Las flusiones per-
didaz de Iaz peliculas de Berlan-
ga rara vez hen tenido como
razfn ¢l sexo, No estaba el hor-
ng espefiol para bollos de cse
estilo ¥, paraddficamente, sien-
do Barlanga un hombre preocu-
pade por el sexo, incluso erudi-
to de sus formaes de expresitm
en cuelquier campo, Se Vel
pbligedno & sublimarlo en sns pa-
lieulns, hasta quizd un poco “La
boutique’' v més tarde “';Vivan
los moviosl”.

Definltivamente, es el zexo el
protagonista inmediato de “Ta-
mefio nateral”. Es a través de
él —de sus insetisfacciones, de
sus fantasios, de sus realida-
des— como Berlangas hace su

imera peliculs intimista, don-
de pierde parte de aguel humor
en primera linea de sus palicu-
las amteriores que disimulaban
en parts la profunda amargura
de 5us historias, peEre ACercer-
nos con una sensibilidad dife-
rente al tema de fa soleded. 'La
soledad de un individuo pardido
en una socieded que no puede
setizfacerle en SuS MECADSIOS
(el matrimonio, el trabajo, los
inventos de consumo) ¥ que le
conduce irremadiablemante g la
derrota,

Se ha dicho que 'Tamafio n4a-
turel” es una pelicnla antifemi-
nisia. Es clertd 18 mizoginia de
Berlanga en todas sus pelicu-
laz. “'La boutique™, en sste sen-
tido, estaba clara. 5in embargo,
serfa minimizar ¢l alcance de
“Tamatto natural” reducirle a
un gjuste de cuentas privado.
La susceptibilidad de les mili-
tentes feministas les obliga &
veces & ver el cine con un obje-
tivo tfinico. La palicula de Ber-
langa se venga, si, de le depen-

"En el cursg del tiempo” (“Im Lauf der Zedt', 1875-76), da W. Wenders.

dencla del objeto erbtico, pero
ofrece 4l tiempo la perspective
de une angustia gue nos dlean-
z8 B todos por lucir
“Tamaiio natural” 8 une visidn
parcial serfi la peor venganza
que a su vez &l mundo ofrecis-
i1 a Berlanga que, en su pelicu-
la, oo ha queride sing desnudar
s solededes, 1o més libre que
¢n glptn momento pueds hacer
un hombre'’, segin sus pala-
bras, 'y tembién, poziblements,
una huida",
En le svelancha de estrenos
pirasados gue sufrimos ahora
los espafinles, muchos de ellos
38 verin perjudicades. No hay
tiempo para todos y duran esca-
58 SUmEnDds BN cartel. "Tama-
fio natural”, sin embargo, ¢s
uno de esos tiulps que deban
peneroos al dia, De una filmeo-
grefla que, como la de Berlano-
i, sigue siendo de les mes co-
erentes o inteligentes que se
hen visto de una Carre-
ra gu.e en esta pellenla ofrace
un do de pecho insolite ¥ suges-
tivo. A no olvidar “"Temano nad-
tural”, @ DIEGD GALAN.

El tiempo
que pasa

#0ué sucadse con dos hombres
que, acgcidentalmente, compar-
ten la cabina de un camién du-
rents verias jormadas? §Cuoéles
507 |BS TEACTIONES que 86 prodi-
cen entre ellos, los cambios que
52 origingn, las formes que ve
adoptando esta relacion? Con
un criterio similar al del ento-
méloga qua observe el compor-
tamiento de sus mariposas o del
glﬂ.m.il:l:l que agiste al precipita-

o de dos elementos en la pro-
beta, Wim Wenders da respuas-
ta & tales praguntes en su “En
el curso del tiempo” [“Im lauf
der zeit”, 1975-T6), pelicula que
le yelii genar el Fremio de le
Critica en el pennitimo Festival
de Cannes, La sorpresa que el
film ceusd entonces, tento por




ARTELETRAS ( ESPECTACUOL.

glidad como por lo in-
aﬂhmm tres horas de dura-
citn en blanco Ynug pura Lm.n

temética go

media, s ve !m:r repetida e:nu'e
nosatros cara 8 un piblico atur-
dido por ls sucesitin continua
de sstrenos v el cardcter habi-
tual de los mismos,

Ese respuesta de Wenders &
las interrogantes que abre dos-
de ¢l comienzo de su sAptimo
largometraje 3¢ MUEYE BN UDOS
terrenos que podoiamos califi-
car de fenomenolégicos. El jo-
ven cineasta alemén (Dussel.
dorf, 1945) ha constriide una
obra itinerants en la que tento
los hechos que van aconteclen-
do como el propio wisje en sl
ayuden & un conecimisnie di-
recto de log dos persongjes gi-
tuados ante la cimars. S0 pro-
phsito ms el de mirer y hecer
mirar lo que sugede én la cabi-
ng del camidén y en elios
puntos coOcreins &0 gue 58
detiene, sunque slenpre en fun-
cibn de un continuo al::arcn
miento B SuUS tegonistas.
quuamurr&aumum.mmm
oo &5 nada excepcionel, nede
perticularments espectacular o
significative: es el tietupo que

sa entendido & través de le
mieriorizacién que de él hacen
dos seres humanos,

El méximo de “En gl
cursg del tlempo” consiste en
las facilidades que concede pa-
ra une serig de HItmpulac:Lunes
metaflsicistas ¥ “trascendenta-

. La propia nimisdad de l=
anécdata argumental, el trabajo
del camionéro come mecdnico
d& proyectores cinemetogrificos
da salaz casi sbandonedas o &l
hecho de gque el itinerario se
realice a de le frontera
entre Ies dos Alemanias, posibi-
lita —a diversas Hcllﬂ:a-duu?E
ciertas interpretecionss de la

pelicula desmesuran bru-

Ello no Cc8 Qua We.nders
no se refiera al valor de lo coti
diano, o la “moerte del cine’" o

a g existencia de una genera-
r.:!ﬁu nacida en un pais dividido
antre barreras gue impiden el
entendimiento. For supuesio,
nada 5 casunl en un film como
ste, todo tiens un sentido, pero
elevar lo accidental & la catego
ria de fundamental leva 3
cito’ —in=isto— el peligro de que
nog volvamos contra la propin
pelicula rechazando lo gue sus
IMAXIMOS EXegetes 52 Bn
en ver dentro de ella.

For tanto, nuestra uuuptumﬂn
de “En el curso del tiempo” a8
limite exclusivamente a ese ni-
vil inmediate, dud
0 TECOnOCcimisnts de Nnog PETH-
n.qjvaa ¥ una geografla que que-

J.'EBEI 05 Ine BINET-
ta_ ¥ 51 “hay gue camhbisrlo
todo’ —como le dice a
su opcasional compafiero Bru-
oo—, no dedugcemos de ahi to-
da unm mﬂﬂ de la trﬂ.nniﬂrmu
cibn social. Es, simplemsnts, lg

El Ernrmfa

que
m!mente su dimensidn original,

despedida entre dos hombres
EL; 58 SEpAran justo cuando
]legnd.u 8 CONOCErse, que &8
sienten violados en une intimi-
dad guardan comeo Wltdmo
mfns o frente & un concreto sis-
nJ:l e relaciones. ¥ =i &l .;nﬂn
undo cine gue aparece a
nal de la pelicula tiene por nom-
bre “La pantslls blanca'
["Waisse Wand", lo que permi-
te & Wenders un nada modesto
jutgo con sus inicialea), no olvi-
demaos que duranta tres honis
nuesirs “pantalls blance'” ha
estado  ocupada  precizaments
por las imégenes de al{iuim que
cree, pese @ todo, B EXpre-
sibn cinemato 4fica... Nada
tan fhcil numn as "lnterprota-
c]ad.ues de altos L v?alos Parg
nade tam pe ciel pars Una
obre —delicada en muchos sen-
tidos— como “En el curso del
Eﬂampu B FERNANDD LA-

Jugar
el juego

ol Pnrum ar 8O cualguisr juego
aceptaciin di Unas
l‘ﬂglml de utas detarminadas
condiciones ¥, ents todo, un in-
tarés subjetivoe por agquello mis-
mo gue ed la materia dal juego.
De alguna menera, lo 'Iudef
u::lluw e lo racional: jugemos
& Rigo

nos divierts, porque nos
08; ¥ oo Jugamos &l nos l.I.'I!'I'E
nos fastidie o nos hace pasar

un mal rato. Lo fund&mnmtal
es “meterse” o no en el jo
3:& 52 nos propone, ¥ de g

un movimients animico qun

ng de un planteamisnto cere-
br.uJ. Dnace nnestra Incorpora-
cidn o rechezo hacia cualgquier
actividad ladica.

Consideracién que me parece
decizsiva 8 la hora de rdar
“Céline st Julia vont en ba-
taau’’, de Jauques Rivette

a un do-

(1974}, relicuiﬂ. basada
ble nivel sobre la idea de juego,

POra ou gusts, porque

.u;esu pEra sus dpmugumsm,
mlaciones ¢ntre T HEZET
QUE S8 WNB0 PATE dp:;c:uhrlr 5
misterle de unes “fantasmas™
que hebitan una cesa deshahi-
tada; y jusgo para los especta-
dores, 8 guitnes la ac del
film e les ofrece como une in-
cesante partide de naipes que
progresda 4 medidea que se van

nciendo  diversos  descar-
tea. En la que gquizd sea-la obra
mis definitoria de su concapto
da "realismo fantéstico’’, Rivet-
e 58 enirege & la elaboracién
de una ficcifin purs, autosatis-
factoria y coyos datos tnica-
ments remiten & si misma. Huy
oo Céling et Julie..." un dali-
berado intento de mmper Con
las ing de coalquier ac-
tunkidad, de cuslquier contin-
gENCiE pa.rn situarse en ese do-
minio ciso donde lo real ¥
o 0o reel se confunden, donds
verdad y mentira dejfan de ser
dua CONCeplos an m.a pArE

fusinnarses en una misme iden-

tided. Le identidad precisa-
mente del juego como algo gue
lo oba todo en un aldn de
diw :
&Es posible la critica del

o del sjedraz, de la ruleta
o del mus? Dificilments tendria
un sentido mds alls de la pura
egpaculecidn  intalectoal.
similar sugede —por su propia-
thictira y por sus pias in-
tenciones— con " g el Ju-
lie...", donde ko finico que |:le-
verdad cuents es la particips
ciin o no de cada espectador
81l 88¢ universo licido, adoles-
canta, mégico en cierta medida,

gue durante mds de tres horas
o] le propone desde In pantalis.

Fese 8 las ETEnCcies tedricas,
g lom hall estillsticos que
gin duda el de Rivette con-
tiena, yo e encuentro por des-

gracia entre quienes no s inte-

Eran en su Juego, junto 8 log

mlE gus reglag | mmmmum

les dejan indiferentes o

bien un tanto aburridos. Um.:ﬁ.
e el cineagla francés no

€8 tan “imocents™ como quiere

“Géline et Julic vont en batean”, de Jacqgoes Rivetts (1874).

hecernos ver por culpe de un
I:‘.'lﬂ.l"l.ﬂ ::urr.ummmmu q‘llB Hs0ma
con frecoencia su indiscreta
arefa. Oulzd porgue el misterio
de todo guegu, como de todo
plecer (jhey diferencia?l, con-
8l qu.a spe brove e intan-

Bl.'.l. lﬂ contrario exactamente de
“Céline et Julie...". duizd
L ‘en ella un

o de mutilided, de puro
divertimients” para iniclados,
Ue no me atrae o absohuto.
izd porgque existe an la pel-
cula un abierto rechazo de esa
realidad constatable, wverifica-
hls, 3‘:5 88 mitia an les antipoe-
mis preferenclas. O qui-
plemente, por lo mismo

qua unos JUegos me g BELO0ER

En.ﬁ‘fm me n. o inde-
le por definicitn, F. L

|
TEATRO |

El politiqueo
estd de moda

Le idea de la comedia “Cero
@ la izquierda” seria acepiable
=i &l propio eutor no I8 treicio-
nare de modo tan evidente. Un
hombre de negocios, franquista
convencido, es enviado 8 la cdr-
cel por cometer un Ho procisa-
do delito de fraude. Condeanado
B VETOs afins, la cacién de
indultos ¥ la redencion de penas
lo ponien en la calie a Ios Tuewe
mesea. Ahora bien, habiendo sl-
&quam?rmladu ﬂ%ai“ tiltimos
5 Eu:ltlguu BNl —An
el que, mMadaElTu figura
del Jefa dnl Estado, debemos
incluir la época del G-nh:l.emu de
transicidn presidide por Arss—,
la libartad Io enfrenta con una
gerie de cAmbios sociales ¥ po-
Hums. owyo compendio encuen-
tra oo su pie caes. [ Oné
pienzg de dﬁa gl -personaje?
!.Ul.lﬁ Juicio hat de meéreceris a
por los meses de cdrcel,
salen nlugnw de sapem!:, co-
mo 5i se hubietan producido en
m;i . la idea:
gamos con la i en teo-
ria, el num-r 8 tres fuer-
zas, Ia
da por Ia hija, la dfrﬁ:c;hu
:ﬂmd% ar Eﬁlﬂ padre de fa-
8, v 8l "pueblo” que co
ponderd 8 la eg nn.?m ml'ﬁ_
cionada, 8 ignorante.
La comedie —3£|gl,um.ua en la
IHI‘IEI-l pmﬂgndn} 1 debata
entre el pa ¥ la
il:rl-m al fin, 2] puehi:rh‘urecmza:
manlpu]‘.nmuuas de qua es
a0 y 38 prononcie.
Suhrﬂ g8 tegria, que mis do
. un espectador tomard por cier-




