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Brecht,
por Tabano

Bracht edmird desds muy jo-
van la novela dsl checo Jaros-
lev Hasek, que legéd e consida-
rar como una de las disz obras
de la literatura mundial con de.
recho a sobrevivie, Esta. admi-
racibn por el texto v el peraona-
je de Hasek la comparti§ con
Fiscator, que encargh una adap-
tecifm escénice de la novele el
propio Brecht, 8 Max Brod, Leo
Lania, Gasbarra ¥ Reimann. El
intarés de Brecht por el perso-
naje se mantuvo a -travds del
tieropo, ¥ hallindose. ¢n los Es-
tados Unidos —en el periodo de
1941 a 1944— escribib la cbra
e imaglhm.ha a Schwayk, sol-
dado de la guerre del 14 =segin
la novele de Hassk, en e sagun-
da guerre mundial.

L& stencifn gue Brecht pres-
ti 8 este personeje e pPATECE
sumamente intarezanta. 5i hui-
béramos de etenerncs & lo gue
Schweyk dice y hace como
gxpresién de una conciencia
ideolégica, nuestre julcle ha
bria de ser negativo. Schweyk
e5, en principlo, un personaje
elemental y apolitico, que no en-
tiende exactamente lo que suca-
de @ =u alrededor. Es, dicho
con otras palebras, un persona-
je gue “‘nunce estd en situs-
¢ifn", aungue procure, con una
palpable incredulidad, hacer lo
posible por adaptarse externa-
mente a ella. De abf, en defin-
tiva, su capacidad de resisten-
cla, la profunda slgnificaciin
politlce de su “apoliticlamo’’.
Enfreptado a las grandes com-
pulsiones de la historia v & sus
méis dudosos ideales, Schweyk
resulta, por su misme insignifi-
cencia, invencible. Su sentido
comiin, su modo elemantal da
plantearse la supervivencia, se
convierten, contra toda previ
sidm, en un corrosive mis eficaz

ue otrag elaboradas y solemnes

ormas de resistencls. La ob-
servaciin, viniendo ademds de
BErecht, s, sin duda, riguisima.
El sentido dltimo del drama se-
ria poner de manifiesto 1a wicto-
ria final del “antthéroe™ sobra
gl "hfroe', entre oiras TEZODBS
porque aquél encarna el sentido
comiin, la afirmacion bioldgica
de 1o especic, la pecspectiva in-
tuitivamente dialéctica y practi-
ca de la inmensa meyoria,
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mientras en el “héroe'’ se dan
siampre los riesgos de una vo-
luntad idealizada, mesidnica, de
trinsformacion secial. La opo-
sicidn Schweyk-ITL Feich alcan-
zarfa asl un nivel mucho més
profundo que el de los tradicio-
nales —e ideglistes— antagomis-
mos ideoldgicos. De hecho,
Schwayk no geria un " entinezi™
ideplégico, sino, mucho més
profundamente, un ser sin rels-
cién aipuna con el nazismo, an-
camando ese modesto pero te-
naz amor a la libertad dque
explica el avance de las clases
populares a través de tpdos Ins
sistemas y tiranfas. La obra,
an fin, siendo, en primere ins-
tancia, unea denuncia del fascis-
mo hitleriano —de alpunos de
E05S COMpOnantes Y CONSECLen-
ciss mspecificos—, no deja de
contener, muy acorde con todo
gl pansemients ¥ la obra de
Erecht, una critica del ““héroe”
en peneral, del iluminadeo, ¥ una
defensa de esa “fuente popular™
de sensatos “antihéroes’’, II:‘.{“‘E-
zentados por Schweyk, incluso
cuando aparece disftazado de
bravo soldado.

La obra se estrend |en pola-
co) en 18957, en ‘i.]i;;_uﬁﬁnﬂ? Al
efin siguienta, en t; luego
en la Alemania Occidental, en
Francfort; hiego en el Piccolo
de Milan; luepo en Villerbaune,
bajo la direccidnde Roger Flan-
chon..., etcétera, En Espafia
el estreno =e 1o debemos al gru-
po Tébano, qua ecaba de afron-
tarlo en la sala Villarroel, de
Barcelona. Las dificultades, ba-
jo le =lo eparents sencillez de
la obra, eran muchas, a partic
va da la misica de Hans Eisler,

“Bchweyk, en la segunda guerra mundial”, por el grupe Tabane.

que mezcla la degradaciin de
la dpera wagnerlana, los temas
populares ¥ la caricatura de los
himnos nazis. Conseguir, pese
g ello, validndose de un piano ¥
de media docena de actorss, en
un espacio como la Villarroel
—cuya modesta dotacidn técni-
c& tiene poco que ver con las
hahituales previsiones de
Brecht, que la obra lepus, con
precisitm y eficacia, hasta el pi-
blico me parsee un &xito. Al
ritmo, & la frescura global de la
intarpretacién, a la imeginacidin
sin estridencias del montajs, se
ure un factor singularizado: la
calldad del actor que compone
¢l personaje de Schweyk, clara-
mente asociado por &l a Grou-
cho Marx, tanto en ciertos ras-
gos como —y &sta seria une pro-
puesta muy sugestiva— por o
que habla en aguel personejs
flmica de “inadaptada’, de fal-
g0 intento de “entrar en situd-
ciin”, eungue, clarg estd, la
poética de los Marx tenga un
punts de desiderdtum v de ab-
surdo que no se da en e ca-
zurroneria de Schweyk,

En =u conjunto, quizd este
Erecht no suponga ningiin avan-
B comn respecto & los Gltimos
trebajos del grupo. Fero tampo-
co es un descensg. Enoola Wi-
larroel, el sbundants piblico
—en Su mayoria joven— za di-
vertia y aplavdin. En Madrid
es posible que veamos pronko a
los de Tdbano en el Martin, un
tesro que intente, segin para:
ce, v pertiendo del éxip de
“Flowers”, orientar su progea-
maciin por loa caminos de la
dignidad artistica. B JOSE
MONLEON,

“La Celestina’’

Lanzarse a la producciin de
"La GCelesting” dentro de los
mercos de la emprase privade
de compaita, es hoy ciertamen-
te heroleo y hace honor al
lergo historfal de la Lope de
Vege. Por lo demés, es eviden-
te que si existe un wexdto en len-
gue castellans merecador de ser
retomada con frecuencla, ese as
¢l de Fernando de BRnojas. As
que empecemas por TecOnocet,
una vez més, el esfuerzo v aun
la pasidn de José Tamayo en
esto de llevar a su compadls
Lope de Vegae los grandes tita-
los del teatro,

5i, tres este reconocimiento,
nog preguntiramoes porla singu-
larided de este montaje, por las
FEEONES concretas de su presen-
via, no seria dificil descubrir la
fundamentel: beneficiarse de
los nuevos mArgenes de kibertad
expresiva. Prohiblda practica.
mente 13 obre durants muchos
afios, cuande, al fin, pude mon-
terla Luis Escobar —com una
Irene Lipez Heredia, rota vwe
por su dltima enfermedad, ver-
daderamente ©ScCUTE ¥ CONRMO-
vedors en su Celegtina—, hubg
cortes de censure y temblores
en el piblico ante la slmple y
reiterade pregencia de la pals-
bra “puta’, Luego, varlos afos
mds tarde, el montaje de José
Qsuna, con Milagros 1eal en la
Calesting, supuso ye Un encusn-
tro mucho m#és adolto del pribli-
co con el texto, liberado el pri-
merg dal felso y escandalizado
pudeor con que vio la obra unos
afins amas. Mo hace muocho,
una wersitn francesa —con el
actor espafinl emigrado Fernan-
do Cobos, en la Celestina— nos
coloch ante un tratamiento
experimental, leno de imédgenes
audaces, de lo gue equi habia
side, sobre todo, una luche por
¢l derecho a decir al texto.

Asi las cosas, conslderando
la carga de erotismo de la tra-
gicomedia, el contenido concre-
to de elgunas escenas era. logi-
oo que, al fin, algulen se plan-
teara la posibilidad de crear
una realided escénica gue
correspondiera a las palabias
de los parsonajes, A les Bcciones
inmediatas de que hablan., Con
lo que no dejé de sparecer un
problema estilistico: Rojas pone
en boce de los personajes mu-
ches palabras tan necesarias
para el lector como ocicsas, das-
de el punto de viste dramdticn,
para quien sea espectador da lo
gue dichas palabres tan
extraocdinariaments describen.
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La composicion escénica corre,
en efectn, el peligro de atenerss
a la visuplizaciin de lo que se
dice, de caer en una ilustracion
del texto, en une reiteraciin,
en lugar de, como debe ocurric
en ¢l teatro, ceear tensiones y
gun. contradicciones significati-
vas entre lo que s ve v lo que
58 OFH.

Con este safialado —y no evi-
tado— riesgo de caer en la lus-
tracién, la verdad es gua, por
primera vez en muchos aflos, el
director ha podido iratar 1a es-
¢ena del primer encuentro de
Arense ¥ Permeno v la reunifn
de las dos parejas en torng a la
measa de Calestine —sin duda,
dos de les mejores escenss de
la tragicomedia de Rojas= con
una libertad ebsoluta. Hasta
donde llega la letra legan en
este caso las imégenes. Patale-
lamente, y no deja de ser para-
déjico, frente a este tratamien-
to del “erotismo plebeyo™, las
relaciones entre Calixto y Meli-
ben se acomodan al convencio-
nelismo tradicional. En ellas,
la palabra lo es todo, con o
que, en definitiva, se rompe una
de le claves de la podtica del

ATENTADOS,

drama, la contraposicidn ¥ Se-
mejanza de ecses dos formas
“saclples” de arotismo, la de
mozes ¥ criades ¥ 18 de Calixto
¥ Melihes. Por razones que if-
noro, el montaje, en lugar de
reflejar e=sas dos formas =iy
quién duda de que los encuan-
tros de Celisto v Melibea tlenen
{arta carga carnal, tanta fuerza
sensorial, como los de Parmeno
y Arenzs, con le diferencia que
va de tener Jugar en un hermo-
50 Jardin 8 producirse en UGA
pobre mleobalt—, lo que ha hecho
€3 recrearse en una, la plebe-
ya", v enclausitar a Melibea en
oposiclim a cuento dice. Recor-
tando con ello la visnalizacién

“renecantista’” —que s refleja
la escenografia que nos presents
D'Odorico— gue contiene la
obra,

(Ouizd, en Oltime instencia,
salvando las dos escenas indica-
das —y no es casuelided que en
ambas intervenga Salomé
Guerrero, una Areusa llens de
vida, con el espesor casi animal
v primarin que recleme el per-
sonaje= v alguna que otra més,
como la de la muerte de Celes-
ting, la mejor de Irene GotiStrez

Caba, el problema global de es-
te trahajo es que los actores es-
tin més pendientes de sy texto
gue de su verdad dramética.
Mas gque cncarnar tal o cuel
personaje, con estas o aguelles
relaciones, en unas situsciones
precizes, le mayora salen a
“decir’” un gren texto, & com-
placerse en &, a ilustrar la idea
“cultural” de la obre. Com lo
que lo representacién acaba vi-
viendo més del libro que dal
escenatio, Incapaz de encarnar
en este filtimo la pesion, le sor-
didez, &l denzo v admirable cla-
roscure, conceptual ¥ existem-
cial, gue contlensn les pals-
bras.

frras wveces hemos hahlado
de esto: nuestres actores estin
gcostumbrados 8 un naturalis-
mo ramplin y cuendo se en-
cuentren ants textos creativos
carecen de imeginaclén para vi-
virlos. O los declaman o los
someten al salnete, alternetiva
ipualmente desdichada de la
que hay muchos ejemplos en es-
ta Celestina,

En cuanto e la intervencifn
de Camilo José Cela, 1a ha expli-
cado &l mismo en los siguientes

tirmines: “Mi propdsito ha sido
gl de hacer la palabra clara sin
renunciar nl al arcalsmo de f4-
cil entendimiento ni a la cons-
rocclon pequliar —slempre ¥
cuande no resultare confundi-
dora— de la lengua del tismpo
en que fue escrita, En ningtn
supueste, claro =5, me permito
lo que se viene Hamando —qui-
za con hdbito no peco confundi-
dor— la correccidn de estllo, ya
que pienso que ni yo ni nadie
somos quitnes para cotregir el
astiio 8 nedia y, menos qua a
nadie, a Fernando de Rojas'.
Asl a3 v poco hay qua efiadir al
respecto, Gela hublera queride
que la obra se hiciese integra,
perp, dades les exigencies del
herario teatral, ha defade que
Tamayo tijereteara por donde
considerase conveniente, Decic
qua el estreno resultd largo ¥
que hace falta mas tjera es una
conclusitn equivoca. Porque el
problema no esté 16gicamentsa an
la longited del wexto, sino en la
dificuitad pera vivirle, cuando,
debilitads la mordaze, un direc-
tor ha pensado, con toda logica,
que era el momento de hacer-
lo. B J. M.

ASESINATOS, MIEDO..

LA ULTIMA NOVELA DE UND DE LOS

ESCRITORES POLITICOS MAS LEIDOS DEL PAIS

El detective privado Pepe Carvalho
investiga un crimen en el contexto de la Espana
erotizada y confusa del post-franquismo




