s5ifl cortapises, din intarmedia-
rios censores, sin trabas. Las
tres peliculas de Pasolini son una
leccion de slegria de wivir.

Tuvo problemas con estos ti-
twles, La utilizacién que se hizo
de ellos, la seris de imitaciones
que surgieron inmediatamente,
le preocupaban. Pero Pasolini
sepuie defendiendo su derecho a
hacer ese trabajo, porque “en
ningin caso s& debe temer la ing-
trumentalizacion por parts del
poder v de la coltura. Necesita-
MO5S COMPOFIATTNG como & e%a
eventualidad peligrosa no eads-
tigse, Es decir, que coenta anta
vodo la sinceridad v la necesidad
de agquello que se debe decic™.

5Su defensa apasioneda de es-
tas pelicilas tuvo un gire en los
iltimos mases de su vida. Pasoli-
ii escribit un lacgo titulo ** Abju-
roode la trilopia de e vida™), tris-
te y hasta un poco petético, en el
que, tras insistir en Ja necesidad
de no sentirse mediatizados a la
hora de la expresidn por le pos=i-
ble ueilizacion que de esa expre-
sttn haga el poder, hay que tenar
an cuents, decla, ''gue e necesi-
ta saber ¥ dar cuentas de cuanto
ha sido instrumentalizade even-
tualmente por el poder integran-
te. ¥ 51 e propie necesided o ne-
cesidad ha side manipulada,
plenso que se debe tener el cora-
Je de abjurar de ellas". Las tres
razonas bdsicas de tal decksibn
se contenian brevemente en di-
cho articulo, aunque luago tuvis-
ran una clarificacién més pausa-
da y complaja. *'1,* La lucha pro-
gresista por la democratizacion
expresiva ¥ por le liberacién sa-
#*ual ha sido brutelmente supe-
rada por la decisitn del pader
consumista de conceder una am-
plia ¥ también falsa tolerancia.
2.® También 1a realidad de cuer-
pos inocentes ha sido wviolada,
manipulada, manozeada por el
podér consumista; asi, tal wio-
lencia de cuerpos se ha converti-
do en el hecho més mecroscipi-
co de la nueva época humana.
3.9 La vida sexual peivada (eomo
la mial ha sufride ¢l rauma da
la falta de tolerancia y de la de-
gradacitn corpirea; es decle, de
aquella fantasia sexual, que era
dolor v alegria ¥ que ahora se ha
convertido en suicida desilu-
gibn.

Pasolini fue un hombre vive,
rico en imaginaclén ¥ escrupulo-
50 BN gUE postiras. La compleji-
dad de su carrera, la rqueza de
sus amalisis, convierte cada una
de sus pelicoles en un noevo
tema de reflexidn v polémica.

Las desatadas en 50 momento
por 'Los cuentos de Canter

bury” no han muarto. Atn hoy,

varios afos despuds de su reali-
zacibn {1972), puede continuar-
se e la reflexidn de cuantas su-
BEFEnclas ¥ COMpromises offece
¢n sus imigenes. @ DIEGD GA-
LAN.

FFEI pEITnl'l

Se estrenda ya en Madrid la
que fusra pelicula mis comenta-
de de la temporada anterior, el
dltime film de Antonio [sasi, “El
perro’”, que, segin la pablicidad
¥ los datos reales, ha superadoe
todos los presupuestos econdmi-
cod posibles en el cing espafiol,
"“El perro” se presants a8l cormo
unge pelicula insdlita ¥ espacta-
cular. Lo gque inmediataments
hay que decir que perjodica su
propia entidad, ya que, de alm-
na manera,''El perro” as un film
intimista ¥ bastante sobrio.

Antonin Izasl parece solo ¢o-
nocido por sus grandes éxitos co-
merciales de “Estambul 65 o
“Las Vegas, 500 millpnes', Sin
ernbargo, &5 un hombre de cine
que viens desde hace anos inten-
tando encontrar on caming (wn
puesty, més bienh en ¢l cine es-
paiol con peliculas que, olvida-
das hoy, ofrecian en ocesiones
unos esfuerzos de asimilacidn de
un lenguaje cinematografico ex-
terior |americano, exactamente|
al servicio de unas historiss con-
tradictorias entre sl o poco ho-
mologables, Es decit, a Isesi no
parecia preccupatie tanto la po-
sibilidad de une expresion perss-
nal como &l caming del direator
al servicio de unas historias co-
yunturales; surgen asi en su fil-
moegrafia pelicules como. “Wa-
mos & contar mentiras’, basada
&n una comeadia de Alfonso Peso
{de une époce de Paso bisn dis-
tinta a Ja actual); “La mentira
tiene cabellos rofos™ [comedia,
al parecer, curioss B interesante)
o “Hapsodia de sangre”’ [cronica
de los sucesos antisovifticos

“El parra”’, de Antonis Tsasi,

hiangaros en estructura de peli-
cula de aventuras|. Le unidad
posible de estas peliculas hay
que ¢ncontrarla en la facilidad o
el interds dae Izesi por el montaje
ituve una primera tpoca de
montador, interviniends en pell-
culas tan notables como “Apar-
tado de correos 1.001"), que cul-
meind con la que cred su pelicula
de mayor interds, “Raphael en
Rafael”, extrafiements guitads
de cartel el mismo dla de su es-
Lreno,

Unos Gltimes afios de deacon-
ciarto frente al fracase de su ter-
cera pelicula “espectacular’’,
“Un verang para matar”, la ex-
trafa historia de “"Raphael” ¥ la
aparicion de un nuevo cine ale-
Jjade ya de épocas triunfalistas v
comodes, se han dado cita en
“El perra”, donde Isasl pretende
ENCONLEAT 50 propia wia de un
cine “politico”™ dentro del gran
especticulo [“Estambul 651 v
5i5 primaros trebejos de clerta
intimidad. El resultado es tam-
bién confuso. Victima de sus pro-
pias leyes, Isasi tantsa a lo largo
de la pelicula la posibilidad de
sse nuevn cine que &l precisa
para continuar su carrera. Un
tanteo que gane an cientifismo
técnico (la lbgica estructural de
une sucesiin de planos o la vic-
tera sobre las dificultades de un
rodaje costoso y problematico) lo
que pierde en espontaneidad o,
g iltimo casn, creatividad. “El
parro”’ se diluye entre los topicos
de une pellcula de aventuras a la
que le falla el resorte que pueda
convertirla en una peliculs poli-
tica. Avngue la propia [rama ar-
Eumenmt {la comparacién perro-

ictador ¥ la panordmica sobre
una lucha clandestina de resis-
tencia) =& dirija hecia una pard-
bola politica, la falta de verosi-
militud o el excaso de frialdad
aniguilan sus esfuerzos, ¥ “El
perro”’ acaba convirtiéndosa en
un hibrido, técnicaments perfec-

te, e inclugso admirablements
hienintenclonado.

Isasi continta s trayectona
desconcertada. - Sin embargo,
hay en &l un autor camufla-
do que importaria rescatar. W
D. G.

Un largo viaje
en la noche

A lolargo de una noche de in-
§0Mnio ¥ de espasmos, de vapg-
ras de aleohol ¥ de fantasmas,
un anciane escritor va imagi-
nando la ficcion de s que podria
58r 5u praxima novela, Qoizd sea
la Gltima, porque g] escritor sien-
te muy cércana la muerte en
5t vigilia de su setants ¥ ocho
cumpleanos. ¥ seguramente por
ello, Jos personajes de su relata
adguieran los trazos de quisnes
mas hen pesado sobre ¢1; so hijo
mayor, su nuera, su hijo bastar-
do, su mujer... El escritor pone

en mercha su imaginacion, pero:

no la doming plenamente, se la
ESCADA B0 GCASONES por sende-
ros que €l no querria, surgen en
ella hechos o situaclores no con-
trolados por su autor, La ficcién
resulta més poderose que su
creador, porque corfesponde
=£n primer o dltimo gredo—a la
reglidad. Una realidad que las
setuancies finales nos muesican
como confirmacién o desmenti-
do de cuanto habia ido naciendo
en la cabeze del anciano es-
critor.

Breve acercamianto a les li-
neas de fusrza de ""Providencs'',
el parrafo anterior nos sitda
frente al contenido de la dltdma
obra maestra de Alain Resnais.
Pero adlo en una minima propor-
clén, ya que la rigueza da 1a mis-
ma @5 —mAs atn que Inagota-
ble— irreductible al lenguaje lite-
rerip de una resefia critica. En el
cing de Resnais, ya lo apunta-
mos con motivo del estreno de
“Stavisky”, hay un margen
esencial de fascinecidn a través
de las imdgenes, que inicaments
niras imagenes podrian reprodu-
cie aproximadaments. Es, sobre
tado, la virtud de un montaje ci-
nematogriflco singular (unido al
ritmo de¢ los movimientos de cé-
mara ¥ de los desplazamientos
de loz actores, sobre unos dater-
minados decorados a los que
bafa une luz especial] lo que
conflgura ese estilo de I suge-
rencia ¥ la saduccldn que perts-
nece ¢n exclusive 8 Resnals, ¥
que se &jusia, sin forzemientos
nl aristas, a le materia sspecifica
de que trata su ‘“Providence™.

Freguntado por Robert Bena-
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