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la aventura un enrlgquecimisnto
de su conciancia existencial,

La escenografia ¢ iluminacion
25 de Carlos Cytrinowski, que
otupa hoy en la escena madrila-
fid Un puesto muy cercans alque
un dia tuve el propio Niewa, Su
trabajo es excelente. Potenciar
la demanda de “realidad imagi-
naria' en un escenario como el
Bellas Artes era diffcil. ¥ eso
—contanda con fos figurines de J.

&, Cidron— estd ahi. Del repario
habria que decir que estd bien
alegido y bien dirigido. Florinda
Chico. v, Alfonso Gode son una
peraja castiza e infernal, lujuria
y juego de Francisco Nieva. Ma-
ria Fernanda d'Ocdn, Silvia Tor-
wosa, Victor Valverde, Daniel Di-
centa, Manuel Salamanca, Juan
Llaneras  J. A. Lebraro son los
demés, Cade uno le saca partido
a su personaje-ficcion en la que
me parcce und de las mas com-
promatidas y probablemaente 1a
mejor entre las muchas gue le he
wislo, puesta en escena de Jost
Osuna, atento al detalle, sensibi-
lizade ante el delirio del " viden-
ta” Francisco Nieva, B JOSE
MONLEON,

Unos premios
con decoro

Entrega de los Premios Valla-
dolid, correspondientes a la tem-
poreda teatral 76-77 de dicha
ciudad. Prémios a Bugro, Gonza-
lez Vergel ¥ Lola Cardons, como
autor, director ¥ actriz de “La
dable historia del docter
Valmy™'; a Ana Marfa Moreles,
como ectriz no cantral de “Las
arracogias del beaterio de Santa
Maria Epipelaca’; al grupo Ake-
larre, de Bilbao, por su historial
y por su “Irrint=i”; a Guillermo
Gentile, como actor de “Hable-

"Dieliria del amor hoetil o el barrio dedofia Benita™’, de Francisco Niava.

mos 4 calzdn quitado™; a la
“antata del fantoche lusitano™,
de Weiss, como el mejor texto as-
trenado de Autor CXiranjern con-
lemporaned: 8 “'Nacha de no-
che”, como el mejor espactéculo
musical, ¥ a los Comediantes de
gan Telmo, por su versidn de
"Orquesta de sedoritas”, el pre-
mio a la mejer compafiis.

L& lista merece —aparte de
nuestra obligacion de nformer—

ser publicada vy comentada por
dos razones concretas, Una, fen-
damental, por cuanto hay en ella
de defensa de un testro claro y
responsablemente llgado al and-
lisis critica da la Historia. S¢ po-
drin tener, muy Hoitamante, po-
siciones distintas a la hore de
juzpar los valores estéticos ¥ aun
politicos de los trabajos premia-
doE; 1o que me parece asta fuoera
de discusién es que, salvando
“Drguesta de seforitas’’, de
Anouill, extraordinariemente
interpretada por los Comedian-
tes da Sen Telme, lo demas son
empenos que reflajan an al caso
de las obras de Buero, Martin
Recuerda ¥ el grupo Akelarre,
sendos dramas de la socieded
pspaiiola. Dremas que tianen en
comin el estudio del poder, pero
que se distinguen, tanto en su
poetica literaria como en las ca-
racteristicas de SUs montajes,
como en el tiempo y ¢l tema
abordados, que van desde el ab-
solutismo del XIK a las torturas
policiales de una Apoca reciente,
de cuya historia “'Irrintzi” serfa
algo a3l como la “resultants™ a
escala del Pais Vasco,

También es muy significativa
la presencia en le lista de tres
nombres argentines, lo que da fe
de un modo concreto dela reali-
dad politica de aguel pais, El trl-
plicado galardbn el teatro arpen-

ting entrafie, ademds, el recono-
cimiento de los niveles alcanza-
doz por le escana de Buenos
Alras poco antes de sonar la hora
del exilio. Completendo esta rea-
lidad, en un teatro de Valladolid,
el grupo Libre Teatro Libre
=procedents’ de la Chrdoba ar-
penting, ¥, anos atrds, antes de
gue las circunstancias escindie-
ran el niicleo fundamaental, una
de las grandes expresiones del
nueva teetro latinoamericano—
presentaba “EL fin del camino®,
uno de los dltimos trebejos he-
chos en la Argenting.

Balance este que podria resu-
mirse en el interés da una in-
fluencia, guizd ahora diflcil de
valorar, tanmto por inmediata
como por los problemas psicold-
gices ¥ profesionales que plantea
la inevitable concurrencia en un
tiempo de transicién v de crisis
econdmica. En todo caso, v fren-
te ala insolidaridad un tanto da-
cepclonante de quienes viniaron
trayendo una estéril suficiencia,
nombres come 108 de Nacha
Guevars, Guillermo Gentile ¥ los
Comedlantes de San Talmo ox-
presan b pregencia real v positi-
va del teatro argenting sobre los
pscenarios rapafioles.

_ La entrega de las medallas se
celebrd en la que Jos estudiantes
{laman &l Aula Triste de su Uni-
versidad. El rector se felicitd de
que la prasencia de las gentes'de
teatro diera al Jugar un cacheler
festiva, tomada le palabra en su
sentide mas trascendente. Con
independencia de la "'eterna
cilestlién” de los premios, el acto
tenia una Altima dimensidn: e

Antonle Buero Vallajo.

premiaba a guienes, en el con-
texto de una cartelera primor-
dizl y desaforadaments banal
—lo que supene la invalidacidn
civica di cwantns factores so-
cinecondmicos y politicos dater-
minan qua, en la inmeénsa mayo-
ra de los eseenarios, el teatre
S8 PrECISAMENLE 238 ¥ 0o otro—,
habian trabajado levando a la
pluma o & la voz la voluntad de
BXPrEsir, CRAa UNo COm S0 perso-
nalided y en distinto grade, la
parte de Historia que conocen.
En lugar de vender el oficio de
ocultarla, B J, M.

CINE

“Los cuentos
de Canterbury”

Sepundo titule de la famosa
“trilogla de la vida' {"El Deca-
merdn’” seria su anterior ¥ “'Las
mil v una noches” el que cierra
&l cicla), **Los cuentos de Canter-
hury'' es posiblemente el menos
apasionante de los tres, en la
medida en que es inevitable one
comparacién entre ¢llos. El ofre-
cimiento de un mundo histérico
que, en manes de Pasolini, vivia
con alegria al mundo del sexo,
que no tania como ¢l auestro las
trabas v dificultades impoestas
por una moral al secvicio de la
represidn, era, segin &l mismo

‘decia, un trabajo gque “'se inser-

taba en la lucha por la democra-
tizacién del 'derecho de expre-
sarse’ y por la liberacidn saxusl:
la representacion del Eros, visto
desde un Angulo humano, ape-
nas superado por la historia,
pero todavia fisicaments presen-
te {en Nipoles y Medio Oriente),
erd, por obra parte, un trabajo
gua ma fascinaba personalmente
como autor y como hombre',
La contemplacién de unos
cuerpos  liberados era, segln
esta teoris, une manerd mas de
agradir loj poritenos principios
de la moral, una forma de com-
bate por la propla lberacién del

| espectador, fusra de trampas

pornograficas que podisn ence-
rrario més en sus seCretos. en
sug verglienzas, en sus TEPTEsio-
nes: La trilogia de la vida [y muy
especialmente ''Las mil y una
noches'’| ofrece, creo que por
primera vez en el cing, la alegria
de la fornicacion, la explosion
fresca v natural de los instinkos,

w-lzlﬁunfﬂ-




s5ifl cortapises, din intarmedia-
rios censores, sin trabas. Las
tres peliculas de Pasolini son una
leccion de slegria de wivir.

Tuvo problemas con estos ti-
twles, La utilizacién que se hizo
de ellos, la seris de imitaciones
que surgieron inmediatamente,
le preocupaban. Pero Pasolini
sepuie defendiendo su derecho a
hacer ese trabajo, porque “en
ningin caso s& debe temer la ing-
trumentalizacion por parts del
poder v de la coltura. Necesita-
MO5S COMPOFIATTNG como & e%a
eventualidad peligrosa no eads-
tigse, Es decir, que coenta anta
vodo la sinceridad v la necesidad
de agquello que se debe decic™.

5Su defensa apasioneda de es-
tas pelicilas tuvo un gire en los
iltimos mases de su vida. Pasoli-
ii escribit un lacgo titulo ** Abju-
roode la trilopia de e vida™), tris-
te y hasta un poco petético, en el
que, tras insistir en Ja necesidad
de no sentirse mediatizados a la
hora de la expresidn por le pos=i-
ble ueilizacion que de esa expre-
sttn haga el poder, hay que tenar
an cuents, decla, ''gue e necesi-
ta saber ¥ dar cuentas de cuanto
ha sido instrumentalizade even-
tualmente por el poder integran-
te. ¥ 51 e propie necesided o ne-
cesidad ha side manipulada,
plenso que se debe tener el cora-
Je de abjurar de ellas". Las tres
razonas bdsicas de tal decksibn
se contenian brevemente en di-
cho articulo, aunque luago tuvis-
ran una clarificacién més pausa-
da y complaja. *'1,* La lucha pro-
gresista por la democratizacion
expresiva ¥ por le liberacién sa-
#*ual ha sido brutelmente supe-
rada por la decisitn del pader
consumista de conceder una am-
plia ¥ también falsa tolerancia.
2.® También 1a realidad de cuer-
pos inocentes ha sido wviolada,
manipulada, manozeada por el
podér consumista; asi, tal wio-
lencia de cuerpos se ha converti-
do en el hecho més mecroscipi-
co de la nueva época humana.
3.9 La vida sexual peivada (eomo
la mial ha sufride ¢l rauma da
la falta de tolerancia y de la de-
gradacitn corpirea; es decle, de
aquella fantasia sexual, que era
dolor v alegria ¥ que ahora se ha
convertido en suicida desilu-
gibn.

Pasolini fue un hombre vive,
rico en imaginaclén ¥ escrupulo-
50 BN gUE postiras. La compleji-
dad de su carrera, la rqueza de
sus amalisis, convierte cada una
de sus pelicoles en un noevo
tema de reflexidn v polémica.

Las desatadas en 50 momento
por 'Los cuentos de Canter

bury” no han muarto. Atn hoy,

varios afos despuds de su reali-
zacibn {1972), puede continuar-
se e la reflexidn de cuantas su-
BEFEnclas ¥ COMpromises offece
¢n sus imigenes. @ DIEGD GA-
LAN.
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Se estrenda ya en Madrid la
que fusra pelicula mis comenta-
de de la temporada anterior, el
dltime film de Antonio [sasi, “El
perro’”, que, segin la pablicidad
¥ los datos reales, ha superadoe
todos los presupuestos econdmi-
cod posibles en el cing espafiol,
"“El perro” se presants a8l cormo
unge pelicula insdlita ¥ espacta-
cular. Lo gque inmediataments
hay que decir que perjodica su
propia entidad, ya que, de alm-
na manera,''El perro” as un film
intimista ¥ bastante sobrio.

Antonin Izasl parece solo ¢o-
nocido por sus grandes éxitos co-
merciales de “Estambul 65 o
“Las Vegas, 500 millpnes', Sin
ernbargo, &5 un hombre de cine
que viens desde hace anos inten-
tando encontrar on caming (wn
puesty, més bienh en ¢l cine es-
paiol con peliculas que, olvida-
das hoy, ofrecian en ocesiones
unos esfuerzos de asimilacidn de
un lenguaje cinematografico ex-
terior |americano, exactamente|
al servicio de unas historiss con-
tradictorias entre sl o poco ho-
mologables, Es decit, a Isesi no
parecia preccupatie tanto la po-
sibilidad de une expresion perss-
nal como &l caming del direator
al servicio de unas historias co-
yunturales; surgen asi en su fil-
moegrafia pelicules como. “Wa-
mos & contar mentiras’, basada
&n una comeadia de Alfonso Peso
{de une époce de Paso bisn dis-
tinta a Ja actual); “La mentira
tiene cabellos rofos™ [comedia,
al parecer, curioss B interesante)
o “Hapsodia de sangre”’ [cronica
de los sucesos antisovifticos

“El parra”’, de Antonis Tsasi,

hiangaros en estructura de peli-
cula de aventuras|. Le unidad
posible de estas peliculas hay
que ¢ncontrarla en la facilidad o
el interds dae Izesi por el montaje
ituve una primera tpoca de
montador, interviniends en pell-
culas tan notables como “Apar-
tado de correos 1.001"), que cul-
meind con la que cred su pelicula
de mayor interds, “Raphael en
Rafael”, extrafiements guitads
de cartel el mismo dla de su es-
Lreno,

Unos Gltimes afios de deacon-
ciarto frente al fracase de su ter-
cera pelicula “espectacular’’,
“Un verang para matar”, la ex-
trafa historia de “"Raphael” ¥ la
aparicion de un nuevo cine ale-
Jjade ya de épocas triunfalistas v
comodes, se han dado cita en
“El perra”, donde Isasl pretende
ENCONLEAT 50 propia wia de un
cine “politico”™ dentro del gran
especticulo [“Estambul 651 v
5i5 primaros trebejos de clerta
intimidad. El resultado es tam-
bién confuso. Victima de sus pro-
pias leyes, Isasi tantsa a lo largo
de la pelicula la posibilidad de
sse nuevn cine que &l precisa
para continuar su carrera. Un
tanteo que gane an cientifismo
técnico (la lbgica estructural de
une sucesiin de planos o la vic-
tera sobre las dificultades de un
rodaje costoso y problematico) lo
que pierde en espontaneidad o,
g iltimo casn, creatividad. “El
parro”’ se diluye entre los topicos
de une pellcula de aventuras a la
que le falla el resorte que pueda
convertirla en una peliculs poli-
tica. Avngue la propia [rama ar-
Eumenmt {la comparacién perro-

ictador ¥ la panordmica sobre
una lucha clandestina de resis-
tencia) =& dirija hecia una pard-
bola politica, la falta de verosi-
militud o el excaso de frialdad
aniguilan sus esfuerzos, ¥ “El
perro”’ acaba convirtiéndosa en
un hibrido, técnicaments perfec-

te, e inclugso admirablements
hienintenclonado.

Isasi continta s trayectona
desconcertada. - Sin embargo,
hay en &l un autor camufla-
do que importaria rescatar. W
D. G.

Un largo viaje
en la noche

A lolargo de una noche de in-
§0Mnio ¥ de espasmos, de vapg-
ras de aleohol ¥ de fantasmas,
un anciane escritor va imagi-
nando la ficcion de s que podria
58r 5u praxima novela, Qoizd sea
la Gltima, porque g] escritor sien-
te muy cércana la muerte en
5t vigilia de su setants ¥ ocho
cumpleanos. ¥ seguramente por
ello, Jos personajes de su relata
adguieran los trazos de quisnes
mas hen pesado sobre ¢1; so hijo
mayor, su nuera, su hijo bastar-
do, su mujer... El escritor pone

en mercha su imaginacion, pero:

no la doming plenamente, se la
ESCADA B0 GCASONES por sende-
ros que €l no querria, surgen en
ella hechos o situaclores no con-
trolados por su autor, La ficcién
resulta més poderose que su
creador, porque corfesponde
=£n primer o dltimo gredo—a la
reglidad. Una realidad que las
setuancies finales nos muesican
como confirmacién o desmenti-
do de cuanto habia ido naciendo
en la cabeze del anciano es-
critor.

Breve acercamianto a les li-
neas de fusrza de ""Providencs'',
el parrafo anterior nos sitda
frente al contenido de la dltdma
obra maestra de Alain Resnais.
Pero adlo en una minima propor-
clén, ya que la rigueza da 1a mis-
ma @5 —mAs atn que Inagota-
ble— irreductible al lenguaje lite-
rerip de una resefia critica. En el
cing de Resnais, ya lo apunta-
mos con motivo del estreno de
“Stavisky”, hay un margen
esencial de fascinecidn a través
de las imdgenes, que inicaments
niras imagenes podrian reprodu-
cie aproximadaments. Es, sobre
tado, la virtud de un montaje ci-
nematogriflco singular (unido al
ritmo de¢ los movimientos de cé-
mara ¥ de los desplazamientos
de loz actores, sobre unos dater-
minados decorados a los que
bafa une luz especial] lo que
conflgura ese estilo de I suge-
rencia ¥ la saduccldn que perts-
nece ¢n exclusive 8 Resnals, ¥
que se &jusia, sin forzemientos
nl aristas, a le materia sspecifica
de que trata su ‘“Providence™.

Freguntado por Robert Bena-
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