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papeles previes del juez v los
acusados: mientres el primero s¢
va debilitando en los atributos
“propios’ de su puesto, los acto-
ras trazen alrededor de su opo-
nente un circule de interrogan-
tes y negacloned en gue aguél
aciba cayendo. La inicial sagurl-
dad del juez en su funcién —aun-
que desde el principio |z veamos
como un hombre problamatizado
¢ Inguisto— queda transformada
radicalmente, tenténdose que re-
fugiar o bien- én las normes im-
puestas por un trabajo que ¢ oo
querfa y con el que no ze siente
soliderio & nivel personal, o hien
£n una dejacidn de su poder, que
le conduce finalmente & pasar de
acosador & acusado, a ser victi-
‘ma de la humillacion vy de la
Imuerta,

En este sentido, las conclusio-
nes que Bergman alcanza en “El
rito’' son tajantes: el arte debe
destrulr sin reservas la represion
encarnada por la censura, ¥
debe destruirla basdndose en sus
propios medios, en el convenci-
miento de que la intelipemcia
siempre agaba por ser més po-
tente que todo aguello que se
opone a su ejercicio e intenta ne-
garla. El rito dionisiaco con que
concluye el film no es, asi, otra
cose que le concretizacion for-
mal de todo el jusgo envaolvents
que a lo large de los interrogato-
rios han ido desplegando los ac-
tores encausados. El arta, su ne-
cesldad de libre expresidn, do-
blega a la autoridad que intenta
imponersa despiticamente sobre
£L ¥ todo censor [y la sociedad
que se cobija tras &l v le original

“El rito” (“Riten”, 1968), da Ingmar
Bargman,

ha de morir en le enpustia da sug
propias contradicciones y en la
bumillacién de una derrota Ina-
pelable, @ F. L.
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He ido & ver la exposicién ini-
clal de una nweva galeria de ar-
te... —otra... jcudntas yai— gue
ha abicrte aqul er Madrid, en la
calle Jorge Juan, mimero 5, y
gue e llama Cambio... No tiene
nada que ver con la revista de
este nombre. Pura coincidencia.
Anunciaban lo exposicidn como
un conjunto de “realistas”,,, de
¢50s pintores a los que se llaman
“realistas” p que yo me fiego @
considerarlos asf, por las razo-
nes que en algidn momento ke
explicade. Pero, en fin, alll habla
cuadros de Antonio Ldpez Gar-
cia, de Matins Quetglas, de dun-
tero y de otros mds. ¥a me ocu-
pard de erg exposicidn. Fero an-

tes tengo que ocuparme de la |

que Relando tiene abierta alin en
la galeria Inguanzo, Me refiero 2
Rolardo Campos, ese pintor se-
villang que puede ser clasifica-
do, igual gue esoz de Cambig,
como un “realista”, aunqgue ya
no I considere asf ni 0 Aolando
ni & ellos.

Rolando Campos

Galeria Ingnanzo
Madrid

Lo dijo una vezr Unemunag, ¥
para otra circunstancia muy dis-
tinta. Dijn: ''Me dpresuro a leer
a Klerkepaard antes de que se
ponga de moda”. 51 yo fuese un
colaccionista, sl yo tuviase cua-
iro perras gordas, podeia paro-
diarle y decir: Mg apresuro a
adguiric rolendos &ntes de que
sa pongan de moda®. Pero, tran-
guilos: Ni yo zeré coleccionista,
ni tendré 13 cuptro perras que
son necesarias para ello.

Pero, por lo que weo, pueds
dormir tranguilo, He vaelto a la
exposicidn’ de Rolando an In-
guanzo ¥, 8i, hay elgin punto
tajor de “edquirids”, pers son
muchos los cuadres que esparan
tranquilaments & que yo sea
—sonrlo al escribirlo— una fuer-
za econdmica. Tranguilo.

He vistn, como iba diciendo
antes, a los “realistes™ de la ga-
leria Cambio; he visto también,
agqui en Inguenzo, a ese oo

-

“realistz”, a Bolendo. ¥ asl, cada
uno &= cada Wno. Es verdad qua
cada uno de ellos busca la reali-
dad &n lo qué es visible para to-
dos, pero cada uno de ellos tiene
su propio camino, Ese, el caming
de cada uno, es lo gue los dife-
rencia 8 todos de odos los de-
més. Cuando me ocupe de log
que estdn en Cembio, me refer/ré
8 gs0d caminos. Alors, por una
simple cuestidn de prioridades,
ma toca referirme a los caminos
de Rolando.

Lo gue carpeteriza fundaman-
talmente a la pintura de Rolando
&5 e &l no persigue al “realis.
mo'"; El persigue & la realidad. El
“realisme” —perdoneseme la pa-
labra antihegeliana, pero acép-
wenmels & titulo provislonal—, el
“realismo” es la ideclogia de
und realidad que se sistematiza
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para cualquier tipo de expresién,
en este caso pars la pintura, ¥ e
realidad, an cambio, es el niglen
del cual nece. Ahora blen, en to-
dos 108 casos, ol realismo se fun-
da en una realided visible ¥, en
lo que & le pintura respecta, so-
lemente visible, Una minima
consideracidn circunstancial v
lateral nos dice que la realidad
ng &5, no tiene que ser, simple-
mente vizgible,.. ;0 no? Pero, en
fin, dejemos por el momento ese
problema metafisico.

Digo q[ur: Belando ha prescin-
dido de la ideclogia para ir di-
rectamente at nitcles: ha hecho
caso omizo del “realisme’’ para
ociparse directamente de la rea-
lidad. Realidad tambi¢n visibla,
tangible y fisicamanta discerni-
bla. s0ué realidad, qué reali-
dades?

Es cierto que en algunas oca-
siones, Rolando =8 ocupe del pai-
saje. Son pocas esas ocasiones.

Porque el palsaje requiera una

g de Eplanda.

QEUpacion més o menos sisterm -
tica del a0l v de la luz. ¥ la ver-
dad, todo lo de Rolando esté sis-
temiticaments elejado del im-
prestonismo. Hay an lo suyo, por
gjempla, frboles, algon monts,
alguna lgjania... Pero cada cosa
tiene una individualidad gque
elude tanto a la luz como al con-
Junto paisajistico. Lo suyo son
individuslidades que eluden la
globalizaclén de una vision total,
507 PErSOnds o cosas Cuya eanti-
dad aceptan la condicién fentas-
mal... Esa identidad con los fa-
tasmas que tienen todas las co-
sas cuando se las mira de una
manera especial... Por eso, ¢n al-
fUna 0casion, y CTE0 qUE @ pro-
posito de Rolendo, vo he tratada
de restBUrar para 1o suyo ague-
lla denominacién antigua de
Franz Roh, de “realismo mégi-

eo'’, Donominacibn ya entigua,
st; paro més ver{dica que esa que
tanin se usa para los buscadores
de lps actuales fantasmas da la
realidad.

¥ hasta tal punto ¢std Rolando
identificade con los fantasmas
de la realidad visible, que su ve-
hiculo no es tanta la luz, sino la
sombra, Rolando es més afin al
difuminade qua el cromatisma
que produce la luz. ¥ otra cosa:
la visibla realldad de las cosas
vistas de una manere especial;
par ejemplo, es0s personajes que
50 miegan a someterse & la ey
fija de les cuerpos fijos v se en-
tregan a ese temblor de los cuer-
pos cuando a la vista g2 la sorne-
te 8 un estado espechal...

Yoy a ver s puedo adguirir al-
gon rolando “antes de gque s¢
ponga de moda", Pere por lo vis-
Lo, no hay cuidedo: 1a gente ni se
enters de gue ahi hay un pintor
de verdad. B JOSE MARIA MO-
RENO GALVAN.
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