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“*Las bragas’’,
vodevil y critica

AY descubrlmientes ficiles,
braz motes descanocidas
que nuesira curicsidad consigue
gituar de inmediato en el cuadrm
da referencing y vaclos que cons.
ttuye ouestra culture, Los ar-
tiewlos ¥ los comentarios de los
estudloses —les adelantados dal
“desgubeimisnle” — nos ayndan,
prrn ko buena es que una no tiena
que tacurtir & elles pars saber
qui ostd anta une obra gue I im-
pacta. La “novedad", poc decicla
Cont oteias palabras, se integra ré-
pldastenta a nuestra reelidad in-
talectual, patenciada por una se-
rig de preguntas gue, clares o la-
fentes, ya estebun on nosoiTos.
Ho g5 ose el caso de “Las bra-
gas’, de Carl Swernbeim, estrena-
da #0 el wwatrn Dellas Ares, de
Madrid, auyno interés no resulia
palmario y hay que consolidar &
iravés da una serie de textog cri-
tleos eomplementarios |
Laidas tales textos, ang Intwye
que la abra de Stormbeim, colo-
cada en el denso discurss del
teatro alamén, admite, por con-
traste con waros ismos” —m-
manticlsmo, natucalismo y sim-
batismp, entra orres—, una osti-
macion que diffellments puede
establecer gl aspectador espaiol,
pars el gue no cuentan ezas raf.
restcisas implicitas, Insistly, poac
elemple, en lo qua prada tener
Sternbeim de antecedente hrach-
tieno resulta inclusn desorienta-
dor, ¥ no porque en “'Las bra-
Fas’” mo existan elemontos mso-
cinbles & cleries aspectos de la
poética brechiiane —entre allos,
ol ya eltadoe rechazo del natara-
lisma y del romenticesmh, In con-
cigncia del “compoertnmnienta so-
cial" del indbviduo en funcitn da
su ¢lase o la existencin de un
“punto’ de wista™ narrative, ex-
terng o los personajes de ln histo-
rin gue 50 cUuente—, siko porque,
dezde la porspective colmral es
paiela, dictnda por el orden de
llegada de las obras, por las au-
sancias y por las circunstanclas,
Brecht ed otischos cosas funda-
mentales adn no bien entendi-
das, o @ medio entender, 5in cuye
comprensldn las asaciaciones
can el vodawll de Sternheim re-
sultnn equivoces o bizantinns,
Yu s& qua ese e3 nuestrg”
profiema, ¥ que no se teata de
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respotor la ignorancis, sino de
combatirla, Més ain: que esa es
una e las obligaciones de los
teatras nocionales de cuglgquier
parte, v, por ko tanto, dal Cenira
Dramiitico Macional, La interm-
gacian st en saber cudl es el
“murgen’, hosta dénde cabe lla-
gar a partic de on discurso tea-
teel como el nuesirg, tan leno de
aflrmaciones categhricas y. on
peneral, tan pobre en el andlisis
dn las formas y esiilos de expre-
H6n escénice, O, en oiros péring-
nos, dinde aceba la aventura

cultural para gnirar an al culty.
ralismao.

De "Las bragas"™ podria decir-
50, como de (odes Ios buanos wo-
drvilas, que 2& sujetn @ un meca-
nismo implacable. & partic de un
bechp insdlito —a wna doma e
l& coen las bragas en pablico,
prawecando. el entusiasmo endti-
oo de oz caballeres gue lo ad-
vierien—, 8] aUlor pone o mAr-
cha el disposltive elésico. Incluso
el desintards entre marido v mu-
Jer, el meciproco. aburriminnto ¥
la subsiznionts necesidad de en-
COntrar nueves relaciones os un
material hien conacida. Acasg
&85 especifion de “Las bragas”,
subrayada per Ja forma de enga-
Tar &1 Awatgie, una parodios
gravedad, une permanents pre
sencia de las spariencies, gue
entrafiarla —al margen de qus,
como latings, nos results diffeil
saber hasta ddnde se frata de
una “graveadad”™ estilizeda o es-
trictzments reflejada por ol su-
tor alemin— el punte méximo
da la critica ¥ de la ironfs puto-
ral; Les persongjes, sean palu-
UERas, escritares ¢ funcionarios,
actian con el mismo autamitis-
md, antregados, cada weo & sg
manara, &l vodeyvil como & Fuera
un rtual secial inevitable. Las
Mijeres esporan, simplsmentr,
qua legee el zmants para encon-
trarun sentido o su papel de mu-
jores. La obra romonte asl la fan.
tasla de las bragas cofdas en ua
PAnTUe para encarrilarse como
bna historia "clésica™, despoa-

fa, es0 =1, de la idea de lo “like-
raclin ramidntica’, para presen-
tar el fuego de parejas como ung
axtensiin, igualmente aburrida v
raplameantada, de bn vida matri-
monial.

La dirpccibn de Angel Fagio se
atipna muy aspeclalments a mos-
irar estg mecanismo, esie vacin
pulemo ¥ cinica. La escencgealia
¥ los fgurings —Isidro Prunds y
Moantserrat Amends— subrayan
el cardctor formalista de esta es-
pecie de pestelora sociel. Los ac-
toras afirman con solidez sus dis-
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"Las beagas™, de Carl Stersbhsim,

tintos tipos, tacea en Ja que San-
tingn Ramos —gue &5 ya casi un
nspecialiste en esta clase de com-
posiciomes— & lleva la polma,
Sulomé Guerraro, una de los mo-
lares v mis deseprovechadas ac-
trices espafolas, conslgue el dni-
co persanaje ambiguo, el dnica
petsonaje inguistante, sin salicea
Io mas minima del estilo general
da la Enterpretocién, En tlima
instancia —y kebria que prepun-
tarae, en sy favar, basta dénde
influye en alla, mas allé de 1a in-
dudnble persotalidad de Gandol-
fo v de Facio, el hecho de gue Jo-
sé Luis Gomez, el director artist-
ca el Hellas Artes, sea un ac-
for—, un pante destacade de
“las bregas”, como, aotes de
“Veransantes”, sobre todo & me-
dida gque fueron avanzando las
reprosentaciones, &5 la interpre-
Liwcian, B JOSE MONLEQN.
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Un capitulo

de la fotografia

espanola: José

Ortiz-Echagiie

L-’L fotoprafla de Jost Cirtiz-

Echapiie estd muy lizada g
und determinnda wishthn del paj.
s3je ¥ los tipos humanos, ¥ lam.
bi#n a cletio entendimianto de la
fotoprafie. La expasicién que se
prosonta actualments on al Fala-

clo de Expasiciones del Falacio
da Biblioteeas v Musees de Ma-
drid nos permile conocer en con-
junto la obira de esie oxtraordl-
nario fotbpralo, coooridn hasta
ahora, sobre tada, goc sus nume-
ras libroe sphre (emas espaiio-
Les: Espadia, tipos y trajes [1933];
Espana, pueblog ¥y paisajes
I182R); Espafia, mistica {1943}, v
Espada, castilles y alcizares
I1356), asi coma por sus fotogea-
flag da Hipes marraquies ¥ sala-
raus. Completaramos asia pela-
cldn con das libras més: Spanis-
ehe Kapfe, publicads en Alema
nia en 1930, v Josg Ortiz-Echa-
ghe: sus fokopraflas, Medeid,
1978, del que se han hecho en
1979 sdiciones alpmana, inplesa
v francesa.

Estn axposleldn redne ciento
cuarentn fotogeefies, gue abar-
t2n un largoe parlado: da 1903 a
LBE4. Son imfgenss que nog re.
zultan Familinres, incluso aungue
1o las hayamos visto: creaelones
fotograficas parplelas a uns wl-
sdin phetorica tradicional del pei-
mar tercly del sigla, que, por su
difusidn, Influyeron en otros fo-
thprafos, contribuyendn oo asos
afps al conoclmients de Espadia
o, il manos, deuna de sus cares,
Existe una correspondencis ean
piitore=s omo Sorolle, Regoyos,
Beruels —también hay ecos de
la pinturn de historia 7 del sim
bolisimo-—, v, on parta, con la vi-
aldn gue de Espada tiene el OE:
Espaila es, como vemos, terra de
castillos. mistica y sus tipos hu-

OLanas BsLAN Wistos en una lactu-
Ta costumbrista, Besulta curlosa,

¥ acaso de algin modo significa-
tivo, que muchas dr estas imbge-
nes tradlclonales. por su gran
atmactivo popular, fueran utiliza-
das par la'FAL para su propagan-
da durante la guerra, despubs de
gue fuern incautado su archive,
Tero lodo esto a8 una espléndida
lzcein de fotoprafla, desde ol
punts de vistn artfstco y téenico.
Andtemas, al respecto, que todas
las folagrafins agul pressntadas
han sido positivadas en papel
Carbondir, con ol procedimients
que Oriiz-Echagie llama “'al car.

bdn direste’”. Como &l mismo ha-
O 0T, BT 00 Lexlo qua 58 Tecs-

ge en ol catdloge, con esto papel,
que siln are fabricada artesonael-
mente por M, Fredson en Fran-
cig, “'se Iopra una imagen que es
esencialinente de pintura acup-
tela sohre papel de diboje”

El concapto da es1a fntografia
ed, én efecta, muy pletitica, v mo
perece camroctn, sin gue deba en-
tanderse necesariaments coma
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