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més que asto da |les duraciones
no &5 lanta objecién coma pare-
ce, porque eoira ya de lleno en
el terreno de lo convencional, ¥
de ahi sl q]ua no hay quien se
psCape; ni las sefiorag estupen-
das, ni André Walls, ni yo, que
no pusdo dar B TRIUNFD uni
reseng critice de dos lnees ni
de cien folios, sine que tengo
que gjusterme a unos  limiles
més o menos explicitos. Limites
e, por cierio, esigy Lrans,!v.rﬂ-
iendo, A&: .l
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La sibila
de las islas

Creo que foe Simone  Wedl

uien escribif un libro ttulado
"La necesidad da raicas"ﬂ;‘f no
pude por mengs que recordarlo
4l escucher el rocital de Maria
del Mar Bonat en el Teatre Lliu-
rée, Pese #l tono alegra de sus
canios populares, a la facilidad
Afrea @ S0 VO, 4 los arrepios
crepusculares del puitlarsa Auca-
v Bosas, la imegen persistenta
que surgiz del conjunto de la
pctuacidn aren ralces.

POr 850 renuncigrd 8 LOCET
aspectos de critica formal, que
serla por supuesio eloplosa, ¥
iempoco ahondart en 1o evides-
e evolucitn del estilo de Maria
del Mar, desnudandose de efec-
1ps, hasta alcanzar la maesteia
que ya nadie le discute; hebla-
ré, en cambip, de un tema de
fondo: la misteriosa fuerza que
smang de su cancian, st espar-
e por la sala, y acaba estrame-
ciendn a tedo el mundo. no =
mivel de oido, sing de piel,

He intentado otras veces
axplicarme este peculiar magne-
LMo que aparece an los com-
ciertos de la cantante mallor-
quing y no habia logredo cap-
tarlo hasta que di con la imagen
de las ralees. Ez alpo que tiene
que wer con ¢l subconscients co-
lectivp de nuestro pueblo ¥, por
tanto, de absolute relevancia en
un momento, como €l presente,
en que la esperada autonomia
nes VE 3 poner ¢n las manos la
rasponsahilided de definir gué
&5 ¥ @ donde quiere ir este pals.

¥ agui topamos con la nece-
gidad ge ralces, porgue le iden-
tidad de Catalutna o Mallorca
i esla en lag tablas input-out-
put” de relaciones inlerregiona-
[e5 que nos propondré e doctor
Trias Fargas, o en las corbatas
y faldas impuestas por el sefior
Tarradellas, ni en las camisetas
el Rarcelona, sungue @ste sia
mas que un cluob. Un pais es

una relecifn -emorosa con ol
territorio, whequilibrio E-nnlf-p:li-
co acunade por las [uerzas de
|l tiecra, wna comunicacidén via-
i maliciosa, comoe un
amor prohibido, entre las perao-
nes v su lierra, los animales
que les acompanian, las plantas
que los rodean. S
Todo ello es muy dificil de
exprosar racionalmente, ¥ los
antiguos, en su claridad carac:
terlstica, lo personificaban lla-
méndolo “genius lecl”, o genin
del Jugar: un sor formado de
cigntos de microinformaciones
que nos legen del suslo, el pai-
saje, ¢l movimientn de log arbo-
les, el lengugeje de los pdjaros.
Lenguaje subl y desconocido,
cuyas vlaves t2nlan 2dlo los tro-
vadores iniciados en la gaya
ciencie del “'trobar clus”. Cata-
Iufta perdid su identidad como
proyecty cultural an la desdi-
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Ese algo profundo, senzlble ¥
cargado, 85 la fuerza que mans
y raflluye entra al hombre y la
tierra, entee el indefinible ganio
del lugar y cada persona. Lste
fandmeno que pasa entre la
tierra ¥ el hombre ha tenido
siempra por intérprete la sibila,
En la pruta de Delins, la pito-
nise puesta en trance por los
vapores Leloricos - recitaba  en
oriculos los sentimientos racibi-
dos desde el fondo de la tierra,
En la Edad Media, las sibilas
anunciaban con su cento el g5
piritu de los tiempos. La muojer,
sibile, wirgen o pitonisa, plsa la
cabezs de la serpients, simbolo
de la energia de la tierra y, 8l
controlarle, la canaliza v la in-
teTprita,

Cuende Maria del Mar canta
“La Balanguera™, la sencillez de
5U cancios fos [raRsporta B un
tiempo donde las palabras toe-

Marin dal Mer Bonet.

cheda hatalla de Muret, dende
la maravillosa cultura occitane
fue exterminada por la repre-
sion francesa ¥ romand; volvid
a perderla en 1715, ¥ otra wez
en 1936, ¥ cadas vez este iden-
tidad guliural liene gue recupe-
rarla, no en los libros, que son
informecion, o on los lideres,
(jue 501 METOE PETEITEYDS, I
en el idioma, que es un nivel
racional; sino en alge mas pro-
fundo y emotivo, algo capaz de
mover los niveles alectivos an-
cestrales, |as memorias Btévi-
cas, codificadas en los genes ¥
dormidas an el subconsciente
colectivo de la reza.

man una densidad oracular:
“com mas & Brrela, mes s'enlai-
ra’ ¥ nos hace vislumbrar va-
ﬁumcnw la sensacion de las per-
idas rafces de nuestra tierra,
de la peculier sensibilidad me-
diterrénea, del monts rotundo
y el ciprés agudo; del azul y el
olive, de peseos juntd al mar
entre el olor da las flores y a8l
ruido del agua; de Inces cernl-
as cuando el verang se acaba
E fuentes apasgadas en jardines
ormidps. Emocionas repetidas
en docenas de generaciones ¥
rabadas en la médula, lenan-
0 de recusrdos dormidos 18 in-
creada conciencia de la ragza,

an espere del canto de una sibi-

la, que venga a despertarios. B
LUIS RACIONEROQ

Elisa Serna
en las horas
dificiles

“Choca la mano'', el tercer ¥
ultimo LE de Elisa Serna hasta
el presente, fue poblicado ya
hece slgunos meses, v el silen-
cio mids rotundo parece habarse
ahatido sobra obra ¢ ntérprete.
Cierto s que el disco no goca
precisaments de una altura in-
cuestionable v de una coheren-
cia aslmismo irraprochable, pe-
ré tampoco, desda luego, mare-
o la dura critica del silancio,
al desprecio més habitual para
cualquisr tipn de expresividad
socio-artistica, Por otra parte,
gse trabejo se encuenira en la
linea de los anterlores de la
cantante madrilefia, e incluso
alpines pensames que en un ca-
mino de acentuacion ycﬂ:lrufun-
dizecitn de sus bisguedas for-
males: mas rico gua Dunca &
este nivel, més elaborado musi-
calmente, més culdado & nivel
de produccién ¥ arregles, Pero
sobre Elisa Serna, como de
oL Dﬂt’ﬂ]!u:ﬁﬁrﬁﬁ sy de CEmn-
citn, =B ciernen ciertamente al-
gunos LWpicos ¥ juicios estrachos
que les califican Gnicamente co-
mo cantantes de la época de
Franco™, que en la represidn su-
frida an squellos afios tuvieron
un papsl, perc, yYa nunca mas.
T 85 @ eslas Illpilil Ones aprasura-
das —a las que s& ha sumado
més de unimportante medio de
prensa, de nemerosos cambiose—
a les gue quicre responder la
cantanie; “No es clerto que se
nos haya peredo ¢l relo). Pr-
merd; porgue las cosas no han
evalucionedo tanto como  mus
chos creem, ¥ sipuen existiendo
clertas CENsUTas, MAS O MEN0S
valadas, vy problemes, de cera
al pueblo llane, de todo tipo.
Después, porque i cancion pue-
de ¥ deba segnir jugendo un
papel de oposicidn y de denun-
cia. ¥ aese papel s dificil que
s& lerming, mientras siga eods-
tiendo algo gue sacar a la luz.
Durante la ‘democracia’ 58 ha
sepuido matando a la pente en
1ag calles, ¥ se ha seguido explo-
tando a las meses. Ahore bien,
£50 n0 quiere decir que no sea
consciente de que ung cancion
popular haya de buscar tambitn
s renovaclin ¥ su adecuscifn
e todos los niveles, especialmen-
te el de forma, a las noevas
circunsiancias’,

La sltpacidn actusl ha lava-
do & Eliza a una postura escép-
tica, de profundo desengano, di
grave decepcian, qua en los peo-
res momentos, se traduce en un
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déseo més o menods consclente
de “abandonar la cancién': "5l
lago incluso én ecasionts & pan-
sar que todo el esfusrzo que se
reaglize no merece la pena, a
pesar de que esto de la cancifn
tira mucho. ¥ gracias a #so su
va superando la crisis. Paro es
que apenas hay apoyo por par-
te de nadie, y ¢l trabajo de uno
s5¢ plerde en el vacip. No se
trata, por supuesto, de resaltar
la postura gque 2 ha levado

Elisa Serna.

durante 'tanto tiempo en Favor
de 1a libertad de exprésifa en
este diuis. u&indusa el tipo
cuendo hecia Talta. Mo se pﬁie
recordar €| pasado, sino, sim-
plamente, atencidn para ] nue-
vo lrabajo que se realiza. Que
puede ser muy criticable, efec-
tivamente. Pues bien, que lo
sed. Pero que algunos sectoras
interesados ¥ poco imparcislss
no 52 fijan exclusivaments en
algiin aspecto de mi labor, pon:
g0 por ejémplo, los textos litera-
rips, v-obviden todo' el resto.
Miz planteamlentos musicales
zon los de siempra; buscar nnes-
tras raices, ahondar en lo que
g més ganuing dal folklore da
nuesire pals, y por eso estoy

rticularments inieresada en
i tnisica tradicional de Castilla

también ¢n el cente jondo an-
eluz. ‘Ea Is misms lucha de
siempre contra el colonialismo
cultural que hemos pedecido
durante tanto tiempo. ¥, simul-
tineamente con ello, creo que a
trevés da la cancién se pueden
teflgjar los problemes de la so-
cledad que nog rodea: desde la
sitnacién actual de las cérceles,
hasta los sucesos sangrientos de
Carmong da hace algunos, po-
cos afios, en que la gente encon-
trd la muerte por solicitar algo

EE *riwnfa

tan simple como es agua, O la
referencia al ‘Sahara™ o a las
‘saetas’, par citar titulos concra-
tos 'de mi disco. ¥ cabria hablar
también finalmente de la triste
sitwacitn profesional del masico
F dal cantante en Espafia, y de
B Mujer mds en concrelo, pasa:
das las efimeras v edfdricas’ ri-

ig&;ﬂdglyﬁgtﬂ elactoral”. @

Armando Cardona Torrandell
es cataldn, como su nombre in-
dica. Cataldn de Barcelona,
afiado, pors diferenciario de
otros nombres catalanes, de gue
en oiros nidmeros hablé, nacidos
€n gtras ftermas, Lo dmice gue
qcoso es extrane en su catalani-
dad es su aspecto de proletario.
Como le pasa @ Guingvart, Log
catalanes son poseedores de
ung gran cultura burguesa —io

cual es una gran cosa— y ello
E1H r‘qﬂ:{u en el estilo personal
de muchos de sus hombres. So-

bre todo, de sus intelectuales.
Guinovart ¥ Cardeng o Henen
ese esfllo, vaya usted a saber
por qué, Tienen cultura prole-
tarta em [os Ruesos. Cardonag
Torrandell ha hecho hasta hace
poco ung exposicidn en Madrid,
Mefar dicho, ha hecho dos expo-
siciones paralelas, porque nece-
sitd dos salas pard exponer su
obra: lo galerla Frontera y la

‘galeria Altex, Es verdad que,

qungue distintas, los dos salos
son de una misma femilic “ga-
leristica™. " Me parece gue ya
han cerrado, pero ahl va un
PEGUERD COMEniario.

Cardona
Torrandell

Galerias
Frontera y Altex.
Madrid

Cada pintor tiene en los ap-
chivos de nuestro recucrdo —
Eﬂinu lengo mas archivo que e

recusrdo— una imagen de
su pintura, topica si se quiere,
perc na hay que desechar al
Lpico como una forma de acer-
camiento 8 la realided. Lg ima-
gen de la pintura de Cardona
que Yo lengo en mi archive per-
sonal de recuerdos Lopicos, es
la de grandes estructuras en
cierto modo negadas por peque-
ias estruciuras —o por peque-
iias [guraciones— gue asumen
la funeifn de la "sombra™,

Otre sombra no hay en la pin- |

tura de Cardona, 0 sl; hay co-
lor, gue en - determinades cir-
cunstancias es més-intenso, y
qua facllments e hace l.:ur%n
&0 €sas circunstanciss de la
funcidn de cierta intensidad
sombria. Pero nada mas, Quie-
ro declr qgue la accién confor-
madara de¢ formas a través de
“claroscures” o, como querda
Berenson, da “walores ticti-
les”— no 58 encuentra én Cardo-
na sino en muy contadas excep-
ciones, Lo suyo es sl arabesco
continuado, el dibujo fronterizo
de toda figuracion, ¥ la suya
¢& una figuracién que ne 83 na-
da “'abstracta’’

Es curioso —mi imagen es, lo
reconozoo, bastante infantil, pe-
o wviridica—... 85 Curioso,
ro la 'm:lagan creada de Cardo-
na —una imagen grande asisti-
da por una miriada de formas

Armanda Cardona.

peguafias— 58 mMe B5EMAjE & Un
gran reloj que exhibiera su me-
canismo compuesto por pegue-
fes macanismas. ¥ no, el mun-
do [gurative de Cardona
Torrendell no sa axtingue en =sa
JUege asociativo entre su macro-
COSMOS ¥ 5U microcosmos —lla-
mémaosle asl—, sing gue alcanza
a otras realidades mas perento:
riog, queé son las que, en Teali-
dad, a Cardona le interssan.
Esas figuraciones son las qua
confieren o Cardong el titilo de
"realista”,

1Pero e que tiene ese titulo?
¥o ¢ lo concedo, por lo menos.
Es un Utulo. por olea parte, que
ng implica ninguna jerarquis.
Es gd]d una; definicidn. - Pero si
a mi me parece Cardona un
“realista’’, por esa temperaturs
dramitica que &l la da a su
figuracibn. Temperatura que
no cebe dedugirla de sus argu-
mentos dramdticos, o no solo
de ellos. La temperatura “'rea-
lista” —dramatica= hay gque de-
ducirla, mucho méis gque de sy
arguments, de la configuraciém
formal con ' gue astd realizada

tal argumentacion. FProbabie-
mente, hay una ley de influsn-
Cls miotuas inmediatas del ar-

Eumento a so’estructurs y wice-
versa. Ez sin duda lo que &
artisia quiere decimos lo que,
€11 primer lugar, determina su
forma de declrnoslo. Pern, in-
versamente, €5 su “'cultura”™
reglizedora de la forma lo que
dramatiza  tal argumentacidn.
Esaz cahbezas, por ejemplo, de
su cuadro “Decapitaciones”
—réalizado ¢l 73 v, por tanto,
no expueste en la exposicién de

8 hablo— tienen casi siempre
el achatamiente d¢ una drama-
Lupgia que gsté en la misma for-
ma ¥ que =g transmite a la ar
Bumentacion; pero tiene, sobre
todo, al dramatismg del arpu:
menko, que ya se explica an el
titulo mismo de 1a obra, &l cual,
evidenlemente, transmite por
capilaridad una temperstura
dromética’ & le representacitn
formal. Es declr, como antes
decta, hay una relacion eldstica.
¥ reversible entrz el argumenta
}r 5u configuracidn formal, entre
a configuracidn formal ¥ el ar
gumenio, qué ¢s lo que acaba
concediéndale a Ja pintura de
Cardona Torrandell el tiulo de
“realista’.

_Pern, insisto, lo qua o3 més
visible en la pintura’de Torran-
dell... guiero deciv, de Cardo-
ne Torrandell, es esa especie de
wego entre la “macroforma™ 'y
i “microforma” an osu figura-
cibn. Claro que las razones
—Mi& FaONes— para considerar
“"macro™ y "micro” determing-
dag formas de nuestro pintor,
ng 500 mes,Jue razones de re-
lacifn, mnm rende, craa.
E&HE RENO GAL-




