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Sobre un I;Lng :B:nng an desuso § :h.u.ﬂnuadu. Lafayetts (Garard Deperdieu] mira a la cindad, Noeva York, punto/de ﬁmlh da ln m:lturu auropes.

ARCO Furreri ha venido

a Espafia para grabar un

programa de “A fondo”
en la televisidn v de paso ha
aprovechado el vigje —lo han
aprovechado lps que manejan
el nsunto— para promocionar g
dlilma pelicula, "Adits al ma-
¢ha”, que, como recordardn los
aficionados al dato memorfati-
o, se proyectd en el pasado
Festival de Cannes y fue galar-
donada con el Premio Especial
del Jurado. En Espafia comprb
8 los de Z —tambidn products-
res—, Bilban™ v concedid va-
Fis enirevistad que se sUpone
no serdn todas iguales.

Marco Ferreri es un hombre
hejito v tiene una bermiga 0o
excesiva, pero que le traiciona
cuando sa signta en los palidos
gillones del Palace. ¥ tiene unas
piernes cortas que las mueva a
ratos como chocdndose las rodi-
Nas y lugpo se para y vielia &
empezar, Al ]g:;h:cipiu Creas que
shlo mire & pies da las mu-
jArds que pEsEn constantemen-
te. Pero lusgo te das cuenta
gque es fodo un barrido, empe-
zando en la cabeza, gque se de-
tiene 4l final como & en log
pies calzados hubiera més per-
sonalidad que en rostro desnu-
do. Tal vez sea cosa del morbao.

d‘“ Eriumnfo

Marco Ferreri tiene los ojos
azules qué no parecen latinos ¥
ol pelo que & guads fb leva
largu ¥ desordenadoe, Hebla con
voz baja v no sabes bien sl o
hece en serio o &5 todo un ng-
mero que ss monta a costa de
Iz entrevista nimere equis de
gatos digs. La reproduccifn de
sus palebpas con-la fidelidad
—igualments falsa— que tanto
gusta es imposible. ¥ el entre-
vistador —vana pretansidn— hay
muchas vac&s& e tiene que in-
terpretar lo grabade, porgue sus
frases se pierden &n &l sujetd, o
en &l ‘wepbo, o en el predicado,
o 1o slgnifican nada, o td no 1o
entinndes. Tal vez sea la mez-
cla de italiano v castellano.

"Adigs al macho” se estrens-
& hacla octubre vy, mientras
tante, de los Bfios negros nos
llega “El harén®, gqueé se pone
estos dias. Esos aliibajos, ese
desorden en el estreno son una
|ata: "En todo mi cine hay una
consacuencia logica que empis-
z4 en 'El pisito’ y acaba coo
‘adlds al macho’. Es una avolu-
cidn que tiene una légica ¥ esta
evoluclén, aqul en Espafa, no
s@ puede ver bien porgue hay
une mala educacitn, no del pd-
blice, sino colectiva, que estd
producida por muches cosas.

. después “El herén’,

Ver aotes ‘La grande bouffe’ y
con wariog
afios de retrase, Do parmite ca-
librar bien ese evolucidn que sa
da de la primera pelicula a la
ultima’™.

—En cesi todas las entrevistas
que he leido cuentan que no te
gusta hablar de cine.

=Nno &5 gua no me gusts ha-
blar. Ahora estoy hablando ¥
gl me ecuerdo de todo lo que

- he habledo serian kildmetros.,

De siempra dicen que a8 Farrari
no le gusta hablar de cina. Lo
que ocurre es gue extrapolan
les frases, les sacan del com-
texto. Y cuendo sa sacan del
contéxto queda solo: “No ma
gusta hablar de cine”, ha dicha
Ferrer],

.—El otro dia, wiendo "El ha-
rén'’, el piblico reaccionabe da
dos formas: los que s¢ aburrian
enormements y Ios que lo pasa-
ban en grande. ;COmo uRa pe-
licula puede producir efectos
tan contrarios?

—Esto 8s bueno. En mis pe-
Ueulas trato siempre de romper
un poco el SFJULma, | COmpren-
des? 5i te sales del esguema
pasa Siempre el problama,

—iue asquemat :

—E] esquema geperal. Toda
pelicula tiene el esquema dra-

métice, bien experimentado y
viejo, 51 guieres romper la es-
trisclura siempre te determina
gste hecho. Pero yo creo qua la
diferencia de opiniones sobre un
film es muy importante,

—jLas criticas negativas g
molestan?

—; T sabes? Cada pais tiene
ungs problemas diferentes y
ung realidad diferente. Hablas
de la critica, pero yo hago pe-
liculas para Francia e Italia que
=00 unos palses donde ya tengo
un@ relacion con el pblico que
s¢ sale un poco de la relacidn
con le critles. Cugndo haces
una palicule tienes que tener en
cuenia el phblico que la va &
ver, Cuando yo hice mis prime-
ras peliculas aqui ¢n Espafia,
era porque lo gque queria ers
hecar peliculas sin més, Ahore
que tango gincuente afios qule-
ro hacer no sdle una d;feliuuln,
sino una pelicula donde haya
un tercer elemento gque es el
gspectador, Esto cembia on po-
co el asumto. Yo creo al
espectadar ¢3 mnﬂ.amuutgm

De los espectadoras

No cree en la literatora, en
la novela. Dice gque no tis-




ne pretensiones da pasar a
le historia del cing, ni a mingu-
na historia. Le interesan la
obra hoy ¥ las reacciones que
en el moments prasante Suscite
en al espectador. Més que las
reaccionss, las emociones.

—El cine es diferents da la
gscriture. La escritura es und
ralacitn individual. Yo creo que
¢l cine es, tiene gque Eer, una
relacidn colectiva. Porgue hay
una relacidn entre el que hace
el film, el pspectador v los otros
espectadores, cosa que sblo pa-
24 en e8] gine, Una pletee con
mil personas hace gque enira
E505 persooas s8¢ establezca una
ralacifn, una comunicacién.

—iEsta relacifn no e lermi-
nari coando se legue a ver el
cing én el propio. domicilio de
uno?

—4 mi el cine en el propio
domicilio no me interasa perdo-
nelmente, Porque faltarla ese
comunicaclén colective que es
gl cine. Coendo tarmino una
pelicula, con ella técnicaments
oo tﬂﬂfﬂ i nada (Ué& Ver, pern
=i con la relaclén que se estable-
ce entre la pelicula y log espec-
tadores, Esa comunicackin le
tENED que tener en cuenta. La
pelicula que hes hecho, en ese
sentido, te determing,

—{En gué sentido?

—Cada vez que haces una pe-
Heula tienes que pensar cudles
som las reag¢lpnes del pdblico,
las pmocicnes que has desperta-
do con tu dltima obra. Como
autor no BS Que tanges gqua in-
Vanlar o proponer, sino gus tie-
€5 QuUe buscar eses imédgenes O
£SHE SEMSECiDNEs [Que piEnsas
—tii pienses— que pertanecen al
mayor nimero de espectado-
ros. Degpués, al final, sstas
condicionado no por lo gua has
becho, pero =i con o que vas a
hacér réspacto a lo que has he-
cho v como lo he sentido la
EEnie,

—(COmo  conoges asns reac-
clones del pablico?

—En primer lugar en la taqui-
la, ¥ sagundo, porqua me pon-
go & ver la gente que wa al
cine, qué tipo de ptE!hlicn 83,
donde heblan de la pelicula.
For ¢jemplo; “La dloma mijer’”
e5 una pelicula de la que se
habla mueho en log tranvias,
en el Metro, v en Parls, el pi-
blico que va a verla a los Com-
pos Eliseos ba revolucionado el
tipo de phablico habltual que
asiste a los cines de esp zona,
¥ luago por una relacién direc-
to, ;comprendes? El cine no
puede ser imporlante, no puede
gar cine gl no hay esa participa-
pién pilblico-autor-obra. For
sso cuando 52 habla del cina en
casd, la pequeda fi ca o
varlo por el talevisor, eso ya es
destrifit la asencia del cing.

=La preccupacién por les
reaccionas del pdblico, (te hece
utilizar un lenguaje directo, més
clarldad en exposicidn. del
temat

—Y¥o no bueco lo guae bl en-

tendes por clarldad de exposi-
cidn. Le claridad de exposicidn
presume que ti slgues uma [or-
mula gue piensBs QuUA B3td HEe-
jor, gque funciona, que de méds
clarided a la exposicidn. Yo no
busco e clarldad, sino la parte
més amocionel. Busco ceda vez
mis esa parte emocional del
hombre,

=¥ en qué medida esa bis-
guede influys en tu trabajo?

—Influye an qua siempre tis-
nés que buscarla, Esto presupo-
ne-también una ruptura de es-
guemas. Cuando escribes el
guidn, cuendo ruedes, cuando
montas y todo eso, buscas les
sensaciones, el moments, lo que
crees que va & legar no sdlo
¢0mo  construccitn, sino tam-
bién que llegua como reaccibm,
goomprendes? Tener en cuoenta
las reacciones que mi pelicula
va & suscitar en le gents no me
condicions, simplemente lo ten-
g0 en cuenta, For efjemplo, &n
mi itima pelicula hay una gran
relacion eotre el personaje y la
escenografls, entre el enguadre
v lo que quieres conter. Mo por
astética, sino que sod més emo-
cionel,

De los criticos

—¢ Mg directn?

=Més directo, no. Puede ser
quée no seq directo, Por eso mu-
chies veces, cuando e habla de
la relecitn con la critica, puada
5ar que esa relacidn ses menos
dirgcta, En eso 105 mis direc-
Loz 2on log americangs. La nue-
Y& ganeraclén emericans es la
més directe. Trabajan muoy
bien, pero trabajan unos pro-
ductos mas direcios ¥ por eso
lo. hecen siempre ataniéndoss
estrictamante a lo escrto, al
guitn. El guidn para un direc-
tor ameéricano €5 fundamental,

=, Para (i no?

~Para mi e3 necesarip, pero
no fundamantal. Todo tiene re-
lecitn. Desputs, cuando s¢ ha-
bla de la :r:]?a:;:idn con la critica,
¢5 diferente, M lenguaje les
puede no parecer divects porgue
el lenguaje emoclonal no es di-
réete, Cusndo b hablas de un
lenguaje directo es un lenguaje
ligado a un wse en la tradicidn.
¥ 51 busces saliv de aso pusda
parecer complicado 4 la prime-
ra lectura. Lag peliculas de len-
guaja criptico astuvieron da mo-

g hace un tiempo, pero ahora
no tigncn valides, La dificultad
estd en que el critico e§ wn ma-
diador, un filtro, antre la ohra
v gl piblico. Cuando th hes ter-
minado una pelicula estis com-
prometido con el piblico, mien-
tras que para el critleo, vista
una palipula, sa acebd, no tiene
mas relaciin con W obra, oo
£std comprometido con el pabli-
¢0, hace un (rabajo gue’ esta
fuers, para sar publieado. Los
criticos deberfan conocer no s6-
lnla téonlea, sino tamblén cbmo
s& mueve 8] pihblico.

—:Pones en duda la necesi-
dad de la critica?

—Np. Esto es muy importan-
te: depande de cede pels, de-
Ee.nda del nivel politice (no lo

ememes cultwral, sino politi-
col. Aqui, en Espada, no sd cb-
mo estard la sivacifn porgue
llevaba dies afios sin venir, De-
pande de cimo el pais acepta al
cloe, jeomprendes? Sioel pals
piensa que al cine a5 un espec-
tdculo, o 5l la gente piensa que
el cine es un especticulo y ﬂjﬁﬂ
més, etcétera.. El critico
he tener todo esto en cuanta.

—Fearrari, ]permnnlmente,
Lqué piensa del cinet

~Y¥o pienso gue el cine tiane
que seT cade vez mas, y tiene
gue Inventar mas. Cada vez es
més diffcil salic & ls cells, y
quien elige ir al cine hace toda
na operTecidn que no es sdlo
ver la pelicula. Es la operaclon
de zalir de casa, Irse a un cine,
sacar la entrada, tomar un me-
dio de locomocidn, atcétera. Es-
to, en un moments en el cual
parece que cada uno s2 tiene
qQUEe BNCErTAr €0 50 CRSA.

—E=0 &5 lo que gquieran, jno?
Qe nos encerremos en nuestras
(A58% ¥ no salgamos MEs que
pare trebajar.

—51. Estt es complicado, pe-
ro 8l final es asl, Siempre hay
un miedo irrecional, que no se
micplice, gque leva & decic que

s¢ vacian las cludades porque

Marco Ferrarl: “Busco cada ves
tifs la parte empcions]l del homn-

gflo hay delincuencia, Eszp no
¢s verdad, es un problema mw-

cho mis undo. Sobre todo
@5 un probleme porque sa bus-
ca siempre dividic v, cada dia

m#As, baseen que desaparezca el
hombre social, que se aisle,

De su iltima
pelicula

Dice que no estd en Espana
pard promocionar ' Adiés al ma-
cho'', sing pare ver al resultado
final, y& que Rafeel Azcona, co-
laborador en &l guidn, ha super-
visedo el doblaje. El film ara
en inglés porque estd rodado en

Nueva York y &l hizo la version
ftalianz y Azcona la espedfiola.

= Por qué rodeste la pelicula
en América? :

—FPorque, en el fondo, Améri-
ce 85 g continwecidn logica de
NUEsT) PANOTATA EUTDRED.

=(Erg fundamental el esce-
nario de Nueva York?

—=&{. Esos especips diferentes
gue va tomando todo los ves
cuando vas a4 Nuaeva York. Tie-
nes o un sitio de dos kiléme-
troe todes las contredicciones
gue son nuestras contradiccio-
nes. No son contradioclongs
americanas, & imnte {i-
gica de le ‘ciwilizacidn: europea.
Eg yn resumen,'un punto de
sintesis, . 3

—iPero ¢l tema exigia gue la
‘pelicula se deserroliara eo Nue-
v York?

—No gua se desarrpliare en
Hueva York. Exigia que se de-
sarrollara en un ambients como
il que ha encontrado allf.

=Con “Adids al macho', 1qué
te has propuestn?

—Yo no me he propueste na-
‘dg, munca me propongo neda.
Yo Botes de hacer una pelicula
no me proponge hacer, nada oo
conereto, nd quiers suscitar te-
lgs emociones en ol espectaddr,

ue 85 difarents que susciter.
Yo plenso que el wspectador He-
ne asis emociongs ¥ gueé hay
glgunos técnicos gque saban
axpresarlas & través de esa tAgc-
nica, ; ;

—Enwhnces, jqué &5 1o que
querias exactamanta?

-—Contnuar el discurso gque
habia hecho con las otras pe-
liculas. : ;

=# ralz de su pmicccim: EN
el Festival de Cennes hubo algu-
nos critices que parecian decep-
ci::rl}laﬂus con Adids al ma-
cho™,

—;Cémo? Hen sido todes las
eritices muy favorebles,

-4, en Espaiia, 6o

—Eso tambidn es compreénsi-
lale. "Ese decepcifin puoedse ser
verdaderaments muy espahola,

Despuds signid heblando dal
cing americano ¥ deé América.
Ferrari ¢ree que Estados Unidos
son ¢l desarrolle 16glco —anngue
adelantado— de la cultura eu-
ropea. ¥ por eso tambifn cree
guie e impondrd la hamburgue-
s, Porgque con las hamburgue-
gas # come todo, no silo el
filete de la tarmera, tembién la
cabeze, y las patas, v les pezu-
nas, ¥ las tripas, ¥ wde, vaya,
¥ ellos =son ricos ¥ 58 comen
todo, v nosotros, que Somos mas
pobres, ¥ quUe por BS0 CONSETYAE-
mos una cultura de la comida,
nos permitimos el lujo de ticar
desperdicios. ¥ en toda Europa
v en todo el mundo comeramaos
hamburguesas v silo hambur-

uesas, Como en Nueva York.

om0 ¢n América, Como ¢n el
imperio. Porque su comide, su
coca-cola, sus ciudades, su mi-
gica, su mods;, son les mismas
que fas nuesiras, solo gque més
avanzadas. S5i les copiamos
obedientes no s porque nos es-
Lén colonizando, Do, Es nuestra
cultira con unos ahites de ade-
lanto. Apafiados estamos. W
Foto: I '
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