TRASE ESPECTACULOSEARTE

der que B UNA CEOSUra gue con-
sicdera 'pravemente pal :Emsa'
la comedia de Stevens ha de

suceder una etapa de descon-
cierto v de revancha?

Marla Luize Merlp v Francis-
o Flguer —que v hizg le coma-
dia junto @ Conchita Montss—
estin muy bien, de aguerdo con
{s] -:[ua les pide la comedia; es
decly, simpatie, aquilibrio ¥ su-
perficialidacd, Los secunda Lo-
rete Tovar, en @l papel de lg
sugvd “‘perturbadora”, ¥ Ardrés
Resing. Le direcoitn es del pro-

ly Piguer. ¥ toedo tsne aires

B PeECUeniTo Con un teatro
amable, listo e indcepts, muy
bien recibido por un pdblico da
seforas, ¥, tn su dia, lorturador
de los enfermizos censores,

Bien mirado, se trata de un
gstreno sbsoloto. Porgque en Su
primera versidn, Conchita Mon-
{eg tuvo qua dejar fuerd ciecias
cosas, lachades por quisnes wa-
laban por todos nosotros, W
JOSE MONLEON.

Tres meses del
laboratorio

Una de lag niciativas toma-
das por la Escuela de Arte Dra-
malico en este fltimp curso ha
sido la creacién del laboratorio
para actores profesionales, en-
tendiendo por tabes tanto & los
que poseen al vigjo carnet sindi-
cal como & los que, sin tenerlo
trabejan repularmente ¢n ¢
margo de nuestro teatro inda-
pendiente. El término leborato-
rio 88 justifica por no tratarse
de lu epsefianza sistematizada

de una seris de materias, m#s
o ments clégicas, a cargo de un
grupe cerrado de profesores, si-
no el Un ¢onjunty de investiga-
ciones y de clases practicas, an-
tendidas como pacte de un dis-
cirso totalments abierto y con-
fiadas a personalidades de la
wida Leatral, espaficle o ng.

De hacho, al laboratorio ha
astableaido dos nivelss de tra-
beajo. Uno, esencialments dedi-
cado & los distintos aspectos de
la ‘'expresién corpgral ® —an es-
te cast, se aligieron danza, es-
ﬁrima y kataklialy— y ale orto-
onfa. Otro, de cardcter més
tefirico, centrado en ¢l andlisis
de dos temas determinados; 5.
pacio. v pléstice escénicos ¥
creasiin colectiva.

El total de matriculados en el
conjunto de Ios cursos llegh &
los 250. El indice de asistencia
fue eltn. Ll horerio cubrid des-
de las diez de la menana a las
dos y media, creando gropos
numéricamente razonablas, En
pEgrima y danza moderna, &
los profasores de la Escuels,
J. Campomanes v Elvira Flores,
s¢ unigron dos profasores ale-
manes de la misma especiali-
dad, Gabel I Eva Winkler, de
altisimo nivel técnico ¥ con una
clara conciencia suvbre el mado
de aplicar tanto la esgrima co-
mo Ja danza a la formecidn del
actor. El ocurse de katakhely
corrid & carge de Wandakume-
rdn, maestro de la especialidad

en Kerala, que vino a Madrid

prolongando su etapa de traba-
0 en Eurppa, El curso tuvo el
doble interés de informar, préc-
ticamants, quizd por Ve prime-
ra tn Madrid, sobre el katha-
kaly, testro danzado del Sur de

Una clase de Nandakurmerin, Entre los participantos, Marisa Paredes, Ana
Mariceal, Analis Gadd v ol colombinno Corlos Bernal.

la India —y una exhibicién del
ropioc Nandekumardn en el

atro de la Escuela fue, 2 5108
efectos, Iuépnrtﬂnt.e— da con-
tribuir el deserrokio ung se-
rie de elamentos axprasivos del
actor, sobre todo en relaciin
con el ritmo corporal, Final-
mente, bejo el eplgrafe de
“Experiencies del teatro con-
tempordnse’’, contd con la cola-
borachn' del poleco Josef Szaj-
ng; Psqn Caballera, Paoo Nieve,
hienuel Rivara ‘E Yiago Pericot,
en el tema de ' 1
tica escénicas’, ¥ ocon'la do To-
nresentantes del TEC |Colom-

jal, LTL [Argenting), Gelpdn
[Uruguayl, Tébeno y Difiramba
mas &l autor Luls Matilla, en
tema de la creacién colectiva.
Tambisn Gandolfo, sl director
argentine, acompafiado de los
primeros sctorss de “El gran
deschave”, eatuvo variss hores
trabajando con el laborato-
rio...

Han sido, pues, tres meses
de trebajo intanso, que han pro-
bado, entee otrss cosas, ¢l m-
terés real por aprender de un
censn fpareitéments Meteroge-
neo de profesionales, aungue sin
duda muy significativo, en al

ue fpuraban, entre otrog mou-
¢hos hombres —jmas de 2001—,
Ana Mariscal, Jusn RMergallo,
Gerardo Malla, Analla Gade, T
na Sainz, Maite Elasce, Charo
Soriang, Vicanté Cuesta, Filar
Bayona, Alberto Alonso, Paco
Guijar, Adela Escartln, Espeéran-
4 Alpnzo, Pepe Mertin, Marmsa
Paredes, Angele Hosal, Maruchi
Fresno, Julia Martings, etcéte-
ra. MNombres gue, ademds de
tener un puesto en el teatro es-
pefiol, se hallan, en basiantes
casos, vineuladeos 8 las luchas
laborales y politicas dal sactor.
B JOSE MONLEON.

spacio ¥ _plds-

“La oscura
historia de la
prima Montse'’

La gervidumbra cinematogra-
fice a abras literaries susle sar
gspinosa, cumpleala ¥ arriasga-
da. Pero no ya solo por la dife-
rencia lingoistica de ambas
eXpresiones, sino hasta por el
apesionamisnte con que muchos
directores valoran el texto lite-
raris antas da realizer la pelicu-
lr. Més gue una base sobra la

ue rabajar, el texto se trens-
rma on un fetiche; respetando
sus bases, repitiendo mimdética-
mente los sspectos del texto que
a juicin de ese director son fun-
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damentales, parcce que la pe-
licula gue surja dane gque Sec
indestruetible. ¥, sin embargo,
nn hay nada mds fécil que une
palicula equivocada cuendo
quien la realiza se niege & in-
ventar algo nuevo, se olvida de
eqe texto original, de la esteud-
ture dramitica del texte pa
proponer en un lenguaje distine
to algo nuevo. “Le oscura -
toria da 1a prima Montze', lar-
gometraje de Jordi Cadena so-
bre I novela homénima de
Juan Marsé es un ejeriplo de o
que no debe hacerse nunca con
ung obra literaria (o de lo qua
no deba hacerse nunca con una
peliculal,

Juan Marsd,

La complejidad narrativa de
las novelas de Marss ecarrea
une strie de aspectos insdlitos
pare la historia que narra, de

paibilldadas da interpretacitn,
¢ rlgueza expresiva. Faro una
reprodiuccion simplona de
“flash backs' puede simple-
mente confundir. ¥ de confu-
sifn hay que hablar en la peli-
cule de’Jordi Cedena donde di-
ficiimente llega a comprender-
e, no alge de esa rigueza de
Marsé, zino de la simpls histo-
rieta que Cadena guiers comtar.
La incomprensitn serge tanto
de B torpeda con gque la palicu-
la estd replizeds como de la
cantidad de pretensiones con
que s gubre la torpeza. De ahi
gza fetichismo gue S& comenta-
ba m#és arriba, esa f8 en qua
todo pueds comprendetse o que
todo es wvilide poesto que la no-
vela s& comprande ¥ 5 excelen-
e [eungue no la tnejor de su
putar).

De eutdntica oscuridad, por
lo tanto, pueds hablarse en tor-
no al film de Cadena. Wada dal
mundo de la represidn, de la
burguesia alienada, del dis-
gurric del personaje central en
orden 8l descubrimisnto da “la
oscuridad’” de Montse esta
nérrado con un minimo de Iogi-
ca, verosimilitud o creatividad.

Adaptar una novela al cine
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