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una divisién ostensible de su ca-
38 en dos pisos distintoa, en dos

decoraciones opuestas, en una.

transformacién diaria de su fi-
sico —de mujercita rubia e ing-
cente— a mujer inguietante y
supermaguﬂlada-, & la hora da
* la verdad, es decir, a la de ofre-
T uma descripeitin del trabejo
especifice de este “maitresse”,
Schroeder cae en lo grotesco,
nio por Io que las pricticas en s
misma significan, sing por su
afén eacendelizedor o de sgr-
prender al espectador medio.
Nada serioc ni nada importants
58 OOS COeNt3a B0 LOTOO & @58
masoquismo, 4 esa partlcular
forma de placer que buscan los
clientes en ¢l establecimiento de
la protagonista, ¥ ‘por mucho
gue Schroedsr se empefie an
prolonger age messquiamo, e3ts
ver un masoquismo de las rela-
ciones, més cotidiano, simple-
mente mental, én las relaciones
de la protaponista con su aman-

te (en las obseziones de égte
querer Bverignar una posible
triple vida de la “maftresse”],
nade seric e noa cuents sphre
les relaclones amorosas cotidia-
nas ni sobre la destruccién de
la pareja, como creo que se pre-
tende. Porque para plantear e3-
te nuevo aspecto, al pobre
Schroeder sile se le ocurre in-
véntarse una especis da sus-
pansa’” policlaco que podia so-
primirse, con una simple frase
explicativa de la protayonista.
Da coelquier forma, sxiste la
sospecha de que este “Maltres-
0 gue sp proyacta an Espafs
no es todo lo integra que debie-
re. Fotogrefias de les rewvistas
francesss Que no SpEregeEn En
le versidn espafiola, frases que
comeéntan los criticos de aquel
pais gue aqul no se oyen ¥, an
general, una serie de alipsis gquae
no perecen corresponder a las
lentns aﬁcummm “visuales”
da los nimearos sexvales elepi-
dos por Schoroeder, asl lo sugle-
ren; sin embargo, justo es sefa-
lar que es une sospecha que no
s& ha podido confirmar a'la ho-

re da redactar esta nota.

Fodria suas]?_er:harse, lgual-
mente, en defensa de Barbet
Lchrosder, que “Maftresse” es
ung pelicula de humor. Cam-
bierfan sus extremos y podria
incluso defendérsela brovemen-
te. Tempoce he tenide ocasifn
de conllrmar esta spspecha.
Porque habria que confirmarla
leyendo algo, b?lra que oo la pe-
licula ese posible humor no apa-
rece claraments. Lo gue, E‘Er
DIE-

]ﬁ%‘iﬂﬂ, gerie afin paor. @
GO GALAN.

“Performance’’

Heca ocho afies qua acahd la
bonits décade de los sesents;
murieron con ella, supongo que
do manera definitiva, las revo-
luciones floridas, el hippismo,
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la psicodelin v las raras ilusio-
nes de utu{:c{a extrapaléctica que
tenfamos los que antonces éra-
mos muy jévenes. Se acald, en
suma, una forma de entender
la wide ¥ un {impetu puro e in-

enuo de “revoluclén en las cos-

mbres”, La muerte de esa
poca, que se extendio mas allda
de sus fronteras cronoldgicas,
no fue inmedista; los fendmenos
caracteristicos de los anos se-
senta sa arrastraron, bejo diver-
503 disfreces, hasta cesi el 75;
pero ¥a como vampiros o fan-
tasmas, como hechns muoertos,
cosificados, convertidos an obje-
tos de consumg, cuw fantes-
mas todavia nos agedian, al me-
nos en la atrasada Espafia; los
ideales sa convirtieron por arts
de megie {negra) en productos
colamalteades,

“Performance”, pelicula de
Nicholas Roeg v Doneld Cem-
mell, flmada entre 1968 ¥
1970, da fe de esta decadencia,
nos presenta. A um cantanis
“pop”, encermado por Mick
Jagper —que &s tan buen intér-

¢ tn 505 “rocks” come mal
actor de cine— en las postrime-
riag de su cerTera, que vive en-
tre fantasmas, con dos mujeres,
}r lee a Borges en woz alta, por
8 noche, en la cocine. En el
amblente de psleodelia barata
que le roden, hay una sordidez
Y UNE misaria —no mMisara eco-
némice, sino miseria wvital, de
fin de mundo— que e orientalis-
mo de bazar de Chelsea no con-
sigue paliar. La muerts parece
goachar por los  pesillos som-
brios del caserdn de Notting Hill
Gate donde vive Jagper, entre
volutas de humo de sindalo.

Le muerte’ 58 pressnta bejo
Ia figura de un ga.ngrgw —inter-
protado por James Fox, ¢l @ni-
co actor interesenta de esta pe-
Heule—, que se refugle en casa
del cantante, tras haber cometi-
do un asesinate, para huir de
50 proe:lia banda, gque quiare ali-
minarle por temor & que calga

“Ferformance”, da Nlchalas Fosg ¥ Donald Cammall.

gn meno: de la Policle. Le pa-
licula arranca contando preci-
samente las actividades de este
EEIEStEr, BN una pAErte mm{
corracta ¥ Apil, digne cesi de
cing negro americans; en ella,
los directores prefieren no dedi-
carse al cultivo de la virpueria
paicodélice, como herén des-
Eﬁu&s, ¥ 52 limitan ‘a contar una
istoria de crimen y vielencia,

Lo malo empieza en el mo-
MENLD en que §2 ancusntran el
gnngsb:r el cantante. A pir-
tir de ahf, Cammel]l decide que
ngs enteremos de que &l tam-
bitn ha leldo a Borges, ¥y se
inventa —es t W pulomsta
de la pelicula— una mediocTa
historie de persongjes gque se
identifican, que son eapejo el
uno del otro sin ‘que se sepa
m:.r)lr bien por qué; también se
habla da Hgras v 5= clta al
maestre en alusones a cuchille-
T05 de esguines rosades, @ his-
torias de infamia y de eterni-
dad; Todo elle va envuslts en
uma espesa salsa psicodélica,
COoN AMANitas MUsCArias ¥ otros
productos més o menes aluc-
nantes como condimento.

La pelicula tiene “momentos
muy divertidos, pero —viste a
ocho ‘afips de distancla de su
feche de estreno— paréce adole-

cer de¢ una tremende falia de
imaginacifn y de originalidad,
tanto en la forma —hay mil re-

cursos fotogréficos baratos, v
un montaj un efectismo gra-
tuity, incidiendo también en la
estetica “underground’’ més ba-
ratd= como ¢n la misma histo-
Tia gua cusnta. Eg testimonio
—mis que por lo gque cuents,
r la forma de contarlo— de
a5 Giltimas bogueadas da una
época. S0 todos los productos
e los sesenta fueran como esta
pelicula —y, & excepcidn de al-
gunos trabajos dentro de la mi.
sica “pop'’ bastante notables,
oz son— podriames aleprarnos
de que s¢ haya acabadn.
Advertencia final: el LP “Per-
formanca”, todavia no editado
en Espafie, resulta mucho mis
sugestivo que la pelicula; en'la
ffud por certo no se oye comple-
to casi ningono de los temas
%éae van eén ¢, B E. HAROQ
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Una respuesta
para el Mart{n

La crisis teatral plantea la
necesidad de encontrar nuevas
I‘ESPUESI:-ES que parmiten afron-
tarla. Da entrada, el sistema
tradicional se ha limitado a
cambiar ¢l tipo de espacticulos,
i desnudar & las acirices...
Pero los cambios sociales zon
profundos v, més alla del recls-
mo circunstancial, el teetro ne-
cesita asimismo cembios sus-
tanciales, en =sus obras, en sus
montejes, en aus ocales, oo su
organizacién ¥ en el modo de
incidic  sobre la sociedad de
nuestros dias, En algin caso,
como es el del Benavants, la
empresa del loczl he proclama.
do ya eu rendiclén v s& ha pa-
sado 8] cine. En otros, como an
el Marttin, después de grnigra-
tdr virios espactaculos de inge-
Tis, ve 8 jugarse claramente la
carte cultural, El acuerdo, por
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un afo prorrogable, ha sido sus-
crita entre la compaiis de Mari
Paz Ballesteros —cuyo director
de escena y persona clave en el
proyacto as Vicente Sainz da la
Pena= vy la empresa del Martin.
El lema, “teatro es cultura’, de-
clera ‘sin rebogo 6l critario de
los nuewos ocupanies del gua
fuera un dia famoso local de
revista, Los cuatre titulos pro-
pramedos reafirman esa inten-
glén culturel. Son “Esperando
a Godot”, de Samuel Beckett;
“Fuanteovejuna”, de Lope de
Vega, "Danza de la muerte”,
de Augusio Strindberg, v "Las.
tima gue sea una puta”, de
John Ford. Una serie de pro-
pramaciones paralelas —cine
‘underground”, teatro: infantl,
miisica, etc.— ¥ un taller-escue-
la vendrian a completer le ima-
gen de ESLE NUaVD 2mpPena, mi-
cho més atentg a la coherencla
de toda’ una temporada que a
la obtencidm del Axito aislado.

Frente a la solemnidad glu&
parece desprenderse del slo-
gen'” de la Compefiia —"teatro
e cultura™— y la categoria de
los titulos prat‘ufgrmadm. Sainz
de g Pafia v Mari Paz Ballaste-
T03 insisten en que no faltard la
diversitim v la bilisqueds. Asf
refinéndoze sdlo al primero de
Ins ttulos —la obra de Beckett
debe estrenerse sl 13 de zep-
tiembre proxime —plenzan su-
brayer cusnto hay en el drama
de “payazada’, de jusgo circen-
58, 0 la ves que s& hace la prue-
bz de crear un reparto estricta-
manta famenino. ;¥ por qué fa-
menino? Fues, simplemente,
porque &l director plr_lﬁansa e
una interpretacion hecha por
aoiricas, asumiendo papeles fa-
menines —es decir, 1o contrarie
de los ya habituales travestis—=

ebe suponer ls prezencie: de
nueves matices v dimenslones.

La compuiifa hard sblo diez
funciones por semana. Dna
subvencitn del Ministerio de
Cultura, & través de la Direc-
cifn General de Teatro v Espec-
ticulos |de cuatro millones de
pesatas] epuntalard la  dificil
agonomia del empefio. Los ac-
{ores recibirén una “dieta’" y, al
final de temporads, se reparti-
rén los foncos exlstentes.

Es sepuro que la mueva Ley
de Locales —cuya aprobacién se
espere pare mediados de 59{)—
tlemhre— producird un cambio
notable en la organizacion de
nuestra vida teatral, liberdndo-
la de la necesidad de encerrar-
ze entre los murps de unos
cuantos empresarios, Aun \nbes
da prumu.lﬁada la nueva Ley, la
respuesta del Mariin supone ya
un meritorio intento de romper
gl mecanismo tredicional —pese
g que persista el parcentaje de
la empresza de local-, tanto en
la concepcidn: de la compadia
como en & funcionamiento del
locel ¥ en la idea de rapertorio.
W JOSE MONLEON.

ESPECTACULOS

Ahora, con la canfeula enct
Fig, %2 ClEFFd un poco lo fempo-
rada de expasiciones. Es poco
tiempo, Yo, aqul, hablard mds
de artistas que de exposicio-
nes..., Seqim S vaya presen-
tande ¢l panorama.. O tel vez
hablard méds de pueling y paisa-
Jes gque vaya tocomdo en mis

cuenias expediciones  estiva-
g5, Pero sin ningun plan pre-
concehido. Ya veremos,

Julio César
Ovejero

En el Club Imternacional
de Prensa. Madrid

Ovejero 8s  ergentino. Esa
gente, normalments, tiene hue-
na escuela: han tenide siempre
muy busnos masstros. Acaso,
han tenido tan buanps messtros

ug, normalmente, han careci-
o de un fuerta astado critico
contra el sscolasticlsmo... Por
gjemplo, no han tenido un foer-
te aformalismo, En Owejero,
por gjemplo, se nota la ejercita-
cifn dal predominio formal ¥
aun formalista. :

Por ejemplo, sigo, Ovejero
practica mucho el paisgje. ¥ se
hece evidente que &l paisajismo
en &l es gl vahioulo pere norma-
tvizer formalmente zu zentido
de las estructuras. Mo es gque
abuse del predominio paisajisti-
co, sino que, normelments, Fus-

i de mantener & su expresidn
¢n una gran cercanfa bidimen-

sional..., pero también en una
esiricte depandencia represen-
tativa, ¥ no solo el paisaje.
Cuando Owejero se refiere a fi-
gures, sun cuando sa trate de
conjuntos, tiene buen cuidado
de pregisar 12 dependencia del
orden formal a la que e ajusia
todo el conjunto.

Ovejero £5 muy joven. o por
lo menos & mi me lo parece.
No ma parece justp tomar su
caso especial para convertirlo
en paradigna de ls pintura de
su tierra. Wo lo es, ¥ YO ConoE-
oo gran parte de la cultura pic-
térica argenting, y hasta de mu-
chos de sus grandes nombres
para poder extraer de ahl ese
paradigma de gue hablaba. Pe-
ro si no tengo derecho & tomar-
le como gjemplo, sitenro dera-
cho a tomar su caso pare gjem-
plificar  ¢fmao se produce  en
agquella pintura la pran expe-
riencia del peis per‘snn};ﬁes
més modestos.

¥ &, Es evidente & predomi-
nio en esa pintura de la magis-
tratura formal.. Es  evidente
la indiferencia & esa inquing
contra la forma’ que aqui tovi-

mos —y hesta padecimos= hace
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glpunos afios, cuando el prado-
minie del aformalismo. Claro
%ue no estoy hablando de un
attorutti o de un Spilimbargo.
Hablo s6lo de alguien que, con
una cierta modestia, ¥ sio pre-
tendar proteponismos ejempla-
res, siguifi al magisterio, ya la-
janD, e unos Imassiros que,
gnncumm:lu, gstaban muy
iBm,

Lo gue tenemos que entsnder
muy bien es que, dentro de la
pintura americana, la pintura
argenting és OtTe Cosa, JO-
SE MARIA MORENO GALVAN.

m.vsm

Las penas de un
Festival de Jazz

La firmula del Festival de
Jazz de San Sebastidn, que aca-
ba da calabrar su edicidn nime-

-

Serie Guimbarda:
“Folk'"del bueno

La misica “folk™ =igue
signdo poco v mal conocida
en Espafia. Por ello, la epari-
cidn de series como &sfa de
Guimbarda (editada por la
Compariia Fonogrdfice Espa-
rola v seleccionada p presen:
tada espléndidamente por
Maruel Dominguez), no deja
de ser un pequerio motiva de
regocifo para lox amantes o
simples sequidores del géne-
ro. Hasta ahora han apereci-
do tres discos en la coleccion,
perg pronio serdn seguidos
por mtuchos otros, de diversas
procedencias: el LP del viali-
nista Dave Sworbrick es una
buena aproximacion a Iz mai-
sica de baile e instrumental
de lzs mayores isias Britdni-
CRS, por mds que s irerds
resida’ puramente en lo testl-
mondal e introductorio) en
cuanta al “Chanier’s Tune®,
del trio irlandés Na Fili, es un
excelente recuento de “jigs®,
“resls”, canciones ¥ varacio-
nes instrumentales de rico,
cercano folklore cella. Dado
gue  wricamente del grupo
Chigftains ha sido editade en-
tre nosotros material de fnee.
rés, y puro, acerca de esia
musica, le contribucidn de Na
k_FiIE, parece decisiva parc

nuestros catdlogos. Finalmen-

te, el disco del guitarristo
blanco e investioador norie-
americann Stefan Grossman,
tituladn “Hol Dogs™, primer
LP gue tambidn se publica en
nRuestro pals de este nEdrpre-
te, & un disco de “hlues’ v
“rag times"’ como Iz copa de
urt pino, Grossman es un fino
insprumentista de guitarras
de doce cuerdas, acusticas, ¥
también consumada defensor
de la técmica del “cuello de
botella”, Afddese o ello su
amor por la “negritud”, ¥ te-
nemos d@ un muy legltimo se-
guid'w de las grandss figuras

¢ aniafio ireverendo Gary
Davis, Mizstssippi John Hurt,
Charlie Pation.,. y tantos), de
les que es justo “fan' ¥ rei-
vindicador. l ALVARD FEI-
TO.
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