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—del “collage”’, comno espeoifici-
dad pictirica, o escultérica, del
arte moderno— para justificar
dentro de ella lo de ése Roman
Arango. Acepto lo de la urgen-
cig, con la esperanza de que
ello me evite, lo més posible,
lineas de mi propia escritura.

L pintura —el arte ¢n gene-
rel—, considerdndola previa-
mente a la idee de "coliage’,
siemmpre es el testimonio de une
realidad, no imporia que sea o
no. fipurativa, no 1mporta que
£EB 0 o ''representativa’... El
“eollage” es una forma -y tal
vez una fofmula— creada por el

dad que de su propia elabora-
cifim; en segundo lugar, no ya
shlo por la accitn del “collage™,
por tndo, 52 va pardionde gl res-
peto casi religioso-que se o te-
nfa al vigo saber hager Brtasa-
na, porgue lo que importe no es
].ra tanta el saber hacer une res-
idad cuento el poder para des-
cubrirla. ’

En fin —¥ no gulero perder
demasiado tiempo en leonzacis-
nes—, que el “college”, con sus
libertadaes, abria también cemi-
nos pare alcanzar testimonlos
de la realidad. ¥ se abrid tanto
(uE ¥B nO iuve que INCorporar

Colloge de Romdn Arango,

erte moderno, especialmente €l
pogcubista, con algunas adivi-
naciones anteriores, por la cual
les imagenes plctiricas o esoul

tfirlces se enriguecian con abso-
luta deliberacion con imAgenes
ya previamenie publicedss un
prabados ¥ hesta en publicacio-
nes periddices, convenlents-
mente retiradas de su antigna
funcitn difusora, {ragmentadas
e incorporedas al servicio da la
nueve imager pretendida. Al
hacerlo &8i, el arte moderno in-
dicaba dos cosas: primero, (que
&l arte moderno, Gue tantas ii-
bertades podia permiticse, se to-
maeba tamhbién [a libertad de in-
coTparar @ su imagen, en cual
fuisr obra, un fragmento de
imagen procedente de no =€ s8-
be qué autor, ya gue la origine-
lidad de cada cbra dependia
mis de la elacoifn de l1a reali-

ImAgenes ya hachas, sing e
incorpord objetns propiamento
dichos.,, De la realidad & su
tastimonio: J& realidad, sin tran-
giciin por la imagen previa, se
converiia en imegen. Lo de
Arango ¢s eso: el ohjeto renun-
cia @ zer objeto v se convierte
en imapgen de sl mismo. Hay
—dipo precipltando mis propiss
palabras—, hay una especis de
camino de ida ¥ wualta cotre la
realidad v su iestimonio en la
pintura —;pintura?= de Argngo:
al objeto dimite de su condicidn
de ohjeto an =l pare, tras o
“collape”, convertivse en ima-
gEN ¥ testimonio.., Pero recor-
na. ¥ ahl estin los objetos en
la pintura de Arango gque, &
zon objetos, pere gue, ol misme
tiempo, 50N imagen.... imagen
de sl mismes...

¥ lupgo estd la pintura de
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Pin Muorales (Pin: jVava por
Dosl]. Ahi no hay problema de
ohjetos ¥ de imAgenes, pl:-ni:e:
no hay ohjetos previos. E
cuadros de Pepe Morales son,
sin més complicaciones, objelos
& imépenes al mismo tiempo.
No son testimonios, nl, por tan-
to, al es testigo, Por eso es por
lo gque ma resisto & considerarls
“pxpresionista’. A Do Sero gue
s¢ o considere sl porgue se
considers expresivo ol cardcter
hastante caligrifico al que redu-
o con teda deliberacion a sus
imé&ganes. Porgue de imdgencs
&8 tratg, sl imégenes que em-
pitzin ¥ lermingn en sl mis-
mas.
Parece que Pepe Moreles he
atendido a la lecclin de esos
pintores japoneses gue han al-
canzado su dimension pictérica
por una potenciacibn de s0
propia caligrafia, Porque o quea
importa oo su pintura no es la
rafologie —en e cusl, s exis-
tierd, tal ver podriamos encon-
trar una expresividad—. sing la
celigrafia, Como los japonesas,
el sin jEpOnesismo carectero-
Gpico en sus TESEOS.
or todo esto, acaso pedria-
mas considerer & Pin Morales,
de verded, un “sbstrecto’. Pa-
o BEpEremos & ver que da de =l
esa pintura, Como principio, &3
td en. Forque se trata de un
muchacho joven, ;no? Yo no lo
conozco, Tl @ &l ni al Arango. B
JOSE MARIA MOBENO -
VAN.
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“El sefior
Galindez”

Desde hace algfin tiempo,
Agistimos al esfuerzo de nues-
tros mejores grupos indepen-
dientes por romper la linea del
“eollage” v de la farsa politica,
que un dia fue consustancial 2
50 dazarrollo ¥ a su proyecoin,
L.es circunstancies del peis; la
necesidad de decir cosas obwias
¥ prohibidas; 2] deseo de con
quistar nuevos plblicos; la os-
rcesE formacién técnice de los
actores: la pobreza de medios:
les condiciones ¥ lugares de tra-
hajn! todo ello tenla, inevitable-
mente, que deseimbocar en un
taatro de complicided con el pi-
Blico, en un ieatto apresurido
yode urgencia, que se aplaudia
MiE POT S0% INLENCIOnes que por
50 exprasidn dramatica.

Por fortune; ks pro més
stlidos han comprendido —aun-
que sus condiciones de trabajo
gon iguel de duras, las circuns-
tancias generales del peis son
distintes— Que Bra NECESATIO

cambiar, aun a riesgo de des-
COMCETLET ¥ QECEPCIONAT —pUuLs-
to que siguen trabajendo en log
mismos clrcultos v divipiéndose
al pablico que elles mismas for-
maron— @ o5 Qe guisieran se-
guir oyendo lo de siempre, reir-
58 de lo de siempre, encontrarc
explicado. el mundo en cada
obra como siempre, v, en defi
nitiva, tal ¥ como corresponds
o cualquier caida en el mani-
gueismo —el moments en que
los argumentos criticns y ahier-
tos se cambian por la sustanti-
vizaciin de los adjativos mora-
lag, laz razones por las raden-
cignes—, WVer respeilosamente
reaficmadas sus ideas de siem-

ra.

Esta afo, en la Cederso hae-
mos wisto, en efecto, mentajas
de obras de Fo, Sastre,
Schwertz ¥, ahora, Pawvlowski,
gque implicaban el comprommiso
con textos complejos, diffciles
de defender sélo con el juepo
de las intenciones o el acuerds
ideolégico con el pablico. En
gu momants hamos dado |a opi-
nidn gue cada uno de estos
moniajes nogs merecia y senala-
do hasta dénde habia sido mi-
neda la voluntsd de abordar ta-
les abras por le ya citada teadi-
¢ibn de los grupos. Senalemos
v& que el estreng de “El sefior
Galindez™ por La Picola ha
constituido probablementa el
punte mas elio on ez nuevy ¥
saludable politica de log prupos
independientes co la sala Ca-
darsa, qua he wivido una de sus
més meduras noches teatreles,
atendigndo al conjunio de la
obra, el montaje, la actuncion y
la renuncia al coguetsns —y, &n
dltima  instoncia, el cogqueten
ideplfgica, en el teetro o &n
cualguier manifestacién  pribli-
e, g5 bastanic mds indecomssn
gue el coqueten tradicional da
g primeros actores v actrices—
con los espectadorss,

e “El sedior Galindez” —que
fublich la revista 'Primer Acto’
en s nldmo ndmero—, heble-
mos ya amplinmente &0 cstas
pépines a reiz de presentarla
en Nancy el E{atnjnn Payrd, de
Buenos Aires, bajo la direccion
de Kogan, con el propic Fav-
loveki, su autar v también exee-
lente actor, en el reparto. La
obra mentisna une situccion
précticamente inica —dos Lovtu-
radores, acompadfiados de un
nadfito eEn esos menestercs, o5
peren las instrucciones telafimni-
cas de un tal Galinder para “ac
tuar'' o no—, que tiene, &n s5u
misma v deliberada ambigle-
dad, su mis profunda sipnifica-
ciin. En dltima instancie, I8 ra-
flexitn de Pavlovaki, aungue as-
té inequivocamente ligada a la
recienta reglidad del Cono Sur
americang —y, més especifica-
mente, de la Arpentina-, eas
ciende el tema de la tortura en
un lugar determinado para in-
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sertarse en el de la violencia en
la sociadad moderna. S0 oin-
terrogaria el autor sobre la con-
ciliacién de esos mecanismos de
violencia con una vida piblica
"pacifica ¥y normalizada™. Ta
referencia 2 “La doble vids del
Doctor Valmy™, de Buero, por
tratarsa del mismo tema, aun-
fque con féhulas y podticas dis-
tintas, s G0 esie punto impres-
cindible, Porque s de esa “daoble
vida” de lo gue tembién nos
habla Pavlovski, de ese conjun-
to de degradaciones que e per
mite & un orden social dedicar
un alte admern de horas a la
violencia tenehrosa, a la cruel-
ded maz implacable, para pro-
clamar a la luz del sol, con la
anuencia entusiasta de los mis-
mos torturadores, la fratersi-
dad, el amor & la patria, el bic-
nestar general, las excelencias
do ese orden y l4 idea 1acita de
que tantisime felicidad serta im-
posibie sin la actuaciin sistemé-
tica de las porras ¥ las picanas
aléciricas,

A pertr de la obre, cabem,
desde luego, diversos v praves
intentos de explicar lo gque suce-
da y por qué. Al autor solo be
ha interesado en este coso r.!l::;-
wolar el hechg, hacerlo wivir
drematicaments, ¥ colocarnos,
comg ciudedanos, ante su evi-
dencia, El sefor Gallndez no es
una ebstraccion, pero sioun
""finjico modo de ser”, una enti-
dad politica “precizsa’™, capaz,
sin embargo, de enguistarse en
los esquemas ideologicos y en
laz realidedes sparentements
més diversas. Praguntarsa
guidn o5 el sedor Galindez en
cada momento ¥ en cada lugar,
g nEs regenq,an los actos ¥ los
rncones de donde emerge el
miedo colactiva, es 1a invitacidn
filtima de esta considerable
obra, excelentemente interpre-
tada por La Picote, salvando @l
lunar de una de las actrices,
cuya sobreaciuaciin en el tipo
dela “patrona dé la casa’ con-
tragta con el estilo de sus CoMm-
pafierns. Digamos, en funcifn
del interés v seriedad del es-
fuerzo, que al “eguipo de traba-
jo'' me La Picota —al que se han
integradn, con excelentes resul-
tades, ur par da argentinos— o
formian, segin el proprama, Do-
ri Bircena, Francisco Prada,
Héctor Ruskin, Angela Jiménez,
Meita Medina y Julio Lago. @
JOSE MONLEORN,

“Otra Fedra,
si gustdis’’,

de Espriu,

en Guangjuato

Entre los muchos festiveles
internacionales gue se celabren

?d‘ drinrmifas

en el munde, quiza tenga una
singular conexion con la culty-
ra v ¢l teatrn espafioles el que
discurre anualmente en la ciu-
dad mejicana de Guanajuals
bajo la denominacitn, bien sig-
nificativa, de “cervanting”.
Refiriéndonos a las recientes
articipecionss del teatro espa-
E{;l en £l Festival, habria gque
citar las representacionss de
“Moche de puerra en el Museo
del Prado”’. de Alberti, bajo la
direceifin de Salvat, montada én
Italia cuande dichy obra no po-
dia hacerse enire nosotros, ¥
hace solo unos dias, “Otra Fe-
dra, 5i gustdis”, de Salvador Es-
priw, eon direceidn de Liois Pas-
cual v escenoprafis’ de Fabid

e

L=

Puipsever —que forman, con Pe-
re Planclis, la cabeza del Tea-
tre Lliure— estrenada en Barce
lona, por la Compadifa de Nuria
Espert, hace un liar de mesas.
Este espectdculn es el gue
gceba de hacerse an Guanajua-
to, aungue ahora en castallang,
segin la version del propie Es.
nu. Los ectores son también
E}rs mizmos, pussto gque guien
procedia de Els Joglars v hoy
estd encarcelado cumplienda la
condena del consejo de puerri
hubo de ser sustituide antes del
estreno barcelongs. Asi gue,
atn tratindese de un products
teatral cetelén —Espriv, Espert
¥ Lliure=, la obra prede ofre-
cersa en lenpua castellana sin
la mediacién o intervencidn de

ninguna ofea pers
abrd de

iempo ¥ ocasiin
comenter el espectdc que
varamos en Madrid la praxima
temporada, Ahora quiera refe-
rirme exclusivamente al VI Fos:
tivel Intarmmacional Cervantino y
a lg resonancia de la participa-
cibn  espadola. Comprendia la
manifastacidn capitulos de mi-
sica, danza y leatro, aparte de
un ciclo cinematoprifico, otro
de conferencias y varias axposi-

“ftra Fadra, 81 pestiia”, do Galvader Espelu, en ol Fastival de Ganonjato, Méjico.
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ciones, En el (eatral perticipa-
ron ocho compariias mejicanes,
el Nuevo Grupe, de Venszuels;
compaifas de Alemania Fede-
ral, Checoslovaguia, Bumania,
Polonia, el TEC, de Colombia, ¥
la Compafila de Nura Espert.
El conjunto ve desde el protosio-
nelismo mis tradicienal y las
grandes compaiias nacionalgs a
grupns independientes, como es
el caso del TEC, gue presentd
su (ltime version de “El [ante-
che Iusitano®, de Weiss, vista
¢n Espafa no hece muchos me-
BE,

Da las numerosas criticas que
la “Fedra™ de Eaprin merecid
de la ]ilm“m mejicans, copio al
azar algunos parratos;

e

“La movedad que presenta
Espriu es convertir ¢l coro en
un contrapunto ivdnico de la ac-
cidn; asl, alternando tonos muy
opuestos, el tripico en la accidn
principal, ¥ la farss en los co-
mentarios de los coreutes.
Ahonda también en el problema
del persongje principal, al mos
trarla desgarrada entre dos
amores igualmente validoz ¥
verdaderos: el que alienta por
sy BSposg no s menos profon-
do, aungue tal vez sl menos de-
vastador, que el que siente por
su hijastro. Muy bien escrita,
0 un espiial rico y denso (don-
de la traduccidn no se sientel.
'Otra Fadra, = gustdis’, 51 no es
una obta meestra, es por lo me-
nos muy decorosa ¥ grata’’

“La decoracibn y el vesiua-
tio, ambes de Fabid Puigserver,
renunciands’ a los esteragtipos

iggos & que sstamos acostim.
ﬁt;agus: palacios, columnas,
frontones, estatuas, peplos, eto.
Le' obra se desarrolla en una
especie de playa, tras la cual
hay una simple berda; la arena
es de arroz, mbs brillante y méis
dactil que la verdadera; un te-
Iom azul tirado en primer térmi-
no as el mar, Tode evoca la

JARTE

ero sln

Grecia blanca y aiil,
abitua-
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"Nuria Espert tiene un rleo y
cilido temperamento, una voz
hermose y sebiemente mansja-
da, una E:.:Pm::iuﬁn escénice so-
bra vy convincente”,

“La obra fue defendida con
esmerp por toda Ia compaiiia,
no silo por Nuria Esperl’.

Ignoro cudl va a ser el nuevo
criterio de la Administracién
respecto de los Festivales Inter-
nacionales y en qué medida es-
tard condicionado por 8 resli-
dad econdmica, En todo caso,
¥ sin que ¢llo suponga defender
el “festivalismo” a costa de la
vida testral de cade dia, es evi-
dente que la sitwacién politica
exipo una nueva contemplacion
de log festivales —tanto los que
aqui pudleran organizarse como

participacién de compafias
egpaiiolas en-los que se celebran
en oirns paises— como insieu-
mentos de conocimients y o en-
cuentro da les distintes potices
teatrales. Les nuewvas relecio-
nes politicas y econdmicas de-
birran ser indisociables de un
nuavo tratemianto de las rels-
clones culturales en cuyo capi-
tulo, los festivales —entendidos
an su dimensién més raveledo-
ra y menos festivalista”— da-
ben oeupar su lugar v centribuir
gl desarrollo de nuestro propioc
teatro. B J. M.

““El juglarén”’,
de Ledn Felipe

Algo =i hizo Ledn Fellpe para
gl teatro, Como autor ¥ como
“recreador”” de prandes textos.
4 esta segunda Jageie —que se-
ria equivaco definir con el wér-
mino de “adeptador’”’, de alcan-
ce mucho mas limitado— parte-
necia su “Mo es cordero, gue es
aordera’’, recreacidn de Shekes-
peare, que publicd “Primetr ac-
to'" haca varios afos,

Recuerdo vagemente gue al-
Eln grupo =no madriledo— se
Btravid a montirla por entonces

que na falth el critico gue
esgrimiers el texto original de

kospeare coptra los atrevi-
mientos da c[lu:iun ¢l tomaba por
poeta iconoclasta 5."$ju1:anz.ug|]u.
Hecho, no ¢ si patético o ridf-
culo, que sa inscribe en la inco-
munlcaciin  existente durants
afos entre los eseritores del exi-
lio v la Espafa del imterior, al
margen, claro estd, de clertos
circilos o sectores  minorite-
Tifs.

En todo caso, la represen-
taclén fue epistdica —sdlo ba-
ritza Caballers, que lenfa com-
Euiﬁ.fa prnflia, liept a planicarsc
a posibilidad de un estreno
“profesional’’ del mismo {exto-
y puede afirmarse que el nom-
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