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El resto del contingente de
“Fioneros’ comprendé  cuateo
discos nonce editados anterior-
mente por estas tierres. Coeiro
discos queé s¢ han wvisto carga-
dos con la aurecla de ''obras
maestras”; realmente, ceda uno
da elios merecia un analisis por
separado, paro aximiré al queri-
do lector de tales dolores. Dige-
mos simplomente que ¢l doble
"Sumeﬂ:mgmnyﬂliuﬁ?” 85 1na
divertida muestra del trabajo
solitario en el estudio del cama-
lefmico Todd Rundgren, por én-
tonges —primeros arios setanta—
libre de complejos mesldnicos.
Frents 8 la minuciosa cTeéaciin
artesanal de Rondgren, encon-
tremoe ¢l insdlito destello. del
“Forever chenges” de Love, Un
grupo californieno de agitada
existencia ¢ irregular produc-
cifin, que en 1967 acertaron ¢on
esta terta de romanticisma, iro-
nfa & Instintlva elepancia somo-
ra. Finalmente, dos ertpaiones
procedentss de Detroit que pri-
gzehtan wn saludahle contraste
con los anteriores discos, El
"Kick ont the jams" de MC 5
us tal vez —junto al rectents de-
but de Clash— la mis enérgica
muestra del “rock” politizado;
0f Es (qUe B8 51 Mejor grabe-
.cidn, pero la ferocidad de su
" pteque v la desesperada wolun-
tad ¢de catalizar B 21 sudiencia
lo convierte en alge memora-
bla. Como el “Funhouse’ de los
Stoppes, desquiciado ramalezo
nihiliste. Una descarga proto-
punk por lo goe se refiere a
sonidn y actitud s protagoniza-
da por un grups auténlicamen-
te merecador del titulo de
neto o lo que sea. Le selide da
discos cotno éstos hace cesl dis-
culpable la iz y avaricia
de ez zellos editores. M DIEGO
A. MANRIQUE,

IATRO

Un reencuentro
oportuno:
Tennessee
Williams

Son muchos Ios lugares —en-
ire ellpa, los Estados Unidos-—
en los gque el nombra de Tennes-
see Willinms ha vuelts & las car-
teleras ﬁﬂnE-raJma:ute a  horn-
bros de “Verano ¥ humo™ ¥,
més repetidamente, de “El zoo
de cristal’’. También ha sucedl
do en Madrid con estz dltima,
E— forzoso €5 celebrarlo, ve qua
gjoz de coslguier mimetismo
automatico, se trata de una

obra y de un autor que merecen
ser afrontedos de nuevo. Mds
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afn: podria decirse que los afios
transcurridos desde la noche de
su estrano —an el teatro Clvico
de Chicego, exactamente el 26
de diciembra de 1944—, lmjos
de envejecer ¢ drama, le han
agregedo una dimensifn que se
sufma @ sug valores papecifice-
menta pobticos: la de crfnica
de un petiodo clave da la mo-
derna historia norieamericans.
Cuando se estrend la obra,
tanto en lps Estados Unidos co-
mo en otros muchos paises
—aqui la montd profesionalmen-
te Peplta Serrador, con su hijo
Chicho, gque eta por entonces
un actor leno de sensibilidad,
de talanto 5 de luego incumpli-
das posibilidades—, se vio, sobra
todo, 1a historia de una familia
“gingular’, conteda con delica-
deza y sabiduria teatral por un
nueva autor de los Estados Uni-
dos. Se sabla, adeamés, %EI el
drama contenfa una serle de
elementos autohiopraficos, v
que Williems, tres el fracaso de
gy primer estrenp —"Combate
de &ngeles™, en Boston, el 30
de diciembra de 1840-, habfa
Wﬂsﬁ%lﬁdﬁ con “El zoo de cris-
tal' al espaldarazo de una cric-
ca entusiastas ¥ de afio y medio
en un teatro de Broadway,
Tengo B maeno un articulo
que Brooks Atkingon dedicd =
El zoo de cristal” once afios
deapuds de su estreno. El bri-
llante critico norteamericeno in-
siste on la interpretackin inicial:
“En su forma ez la esencia de
la sencillez. Un narrador qu.IE
también encarna a uno de los
Gt %grsnnajes. advierta &l
logar y la dpoca en que se de-
sarrolla la historia. En sepuida
los cuatro personajes proceden
a transfigurar algunas deplora-
bles realidades de la wida en un
poema conmovedor. El mate-
rial es también %um .;f sencillo,
Meda socede, salve ¢l gue una
tiadre hace un esfuarzo, 9in éxi-
to, con el proposite de encontrar
un pretendients para su hija.
Pero eso esth eserito de une ma-
nera tierna, las simpatias son
tan misericondiosas, el conoci-
miento de los personajes tan pe-
netrants, ¥, como fondo, queda
tan habilmente sugarida 13 indi-
ferencia’ del gran mundo exte-
rior, que ‘El zoo de cristal’ re-
fleja 1a experiencia humana con
ofundidad y con claridad™.
odo &3t e3 probablamanta
cierto. Pare hoy la obra es mu-
cho mes, ¥, en todo caso, ha
perdido su aire de caso singuler
¥ enfermizo para conoverirse en
I angustioso testimonio de la
cTisis y famillar de Nor-
teemérica en los altimos afos
treinta. El que, postariormente,
por la podeross influencia de
aquella culturs, medio mondo
gE haya “morteamericanizado’’,
g hace sing ampliar més ¥ mas
|z tipicided del conflicte,.. Con
lo cual se vuelve & complir una

de las reglas de oro da la cree-
cion artistica de todas Jas épo-
ces, segin la cual las obras aca-
ban slendo universales por su
profundizeciin en lo particular
¥ nunca por vocaclin cosmo-
polita. AR

En esta familia “invivible™ de
“El zoo de cristal”, de la gua
todos guieren escapar de algu-
na maners —no a0lo el pedre,
que ya s¢ fue; v el hijo, que 5=
enrple en le Maring mercante
al final del drama; sino tamhién
la madre, perdida en las evoca-
ciones del pezedo ¥ los quiméri-
08 planes para el futuro; y la
hija, refugiada en ese simbolico
“zoo de cristal”, donde las figu-

tas sustituyen & los serss vi-
vos—, ageblada por el cemento
de la ciuded ¥ por la contradic-
clgn entre 1a imagen riunfalis-
ta gue los medios de comunica-

Tennesses Williama.

cién dan de su vida y la medio-
crided sburrida v real que la
define, en ests exazperecifn ¥
este sentimiento de estafs, que
cruza ol drama de principio 8
fin, reconocemos, decididaman-
ta, nuestrg mundo. Williams no
emplea un solo término espect-
ficamente politico, simplemente
porque es0 no estebe an B tra-
dicitn norteamericana mas in.
medigta. Pero, sin dude, su
drama bien podria examinarse
como el drama de una civiliza-
cién... Las refarencias a la
guerra de Espefia son hien sin-
fomdéticas, Mo sblo establecen
un date c fgico, sino que
sefiglan ega terrible hora —y
agqui podria citarse el nombre
de Hemingway— en que miles

LETRASEES

da norteameéricanos vieron en
la inmediata guerra mundial la
terrible posibilidad de la aven-
tura, el emplec de un caudal
vital, gque la realidad del Ea.{a..
cede vez mds automatizads ¥
centrada en la produccidn, les
negaba...

a obra es, asl, delicada E{
violenta, dulzonma ¥ cruel, Inti-
miste y documental, con perso-
najes y sitnaclones cuys “irrea-
lided™ expresa, sencillamente,
la crisis de una cultura, sl cho-
gue entre las necesidades de los

ErsOMNEjEs ¥ cuantn su sociedad
Fes oftece como reaf, logico ¥
gconsejable,

Los cuatro actorns de esta
verslin eatén I:idl:len _Cad]a unl:
dporta su emociun SInguiar,
“creencia’’ en st personaje.
Son Carmen Vizquez Vigo —au-
tora, ademas, de la wversiin—,
Vertinice Forqué, Paco Algora ¥
Pep Munné muy ajustedos por
una direccién, de José Luis
Alonso, que hadpue-a!.n su énfa-
sis en la dellcadeza de la obra,
una pieza mis del “zoo" de
Tennessee Williams., Ha hecho
hien —y =n esa linea estd la
escenoprefia de Emilin Burgos
¥ la lominotecnia ds Fonta-
nals—, Em-q-ue lz slgnificecitin
de la obra era inseparable de
esa poétic 'inocents”. Inocen-
te v, sin embargo, amargamen-
e reveladora. %‘m‘q‘ua ahi, en
asos cuatro néwfrages de Ios
afips treinta estd la historls de
nuestros dies.. W JOSE MON-
LEON.

Brecht,
en el Martin

& pesar de que la critica de
“Schweyck en la sepunda
gherra mundial”  de Brecht, por
¢l grupe Tébano, fue ya pu-
bliceda en este seccién, a ralz
de estrenarge la ohre en 18 zels
Villarroel, de Barcelona, &3 im-
precindibla volver ahora sohre
ella, aungue con otra Aptica,
Presentada en el Martin —cuya
emprasa intente manténiéc una
encomiable linea de programa-
cidn— supone, &0 5008 MOmen-
tos de confusifn v pobreza, un
dato muy & tener en cuenta, El
qua la empresa del local haya
aceptado gue las butaces no
valpan mas de dosclentas pese-
tas v que.sean diez las -
nes semanales, es oitro dato &
considerar. Se dirfa, después da
afio ¥ medio de repetidas catds-
trofes escénices, de carreras ha-
cig el desnudo, de angustia eco-
nimice permanente, Qe una
nueva reflexién va abriéndose

aso, Naturalmente, esa re-
exitn no modifica la realidad
econtmica del pafs, la crisiz de
tantos bolsillos, e incluso, por-
que ol teatro o5 una especie de
tejedo sobre el que caen todes




las Jluvies, el miedo que mucha
Feutc ha empezado a tencrle a
g noche. La reslided econdmi-
ca es, pues, la misma. ¥, en
£sg aspectn, el teeiro pedace
tantn los meles generales como
los especificos de una solida po-
ltice culturel en la que, al me-
nos hasta ahore, ampararse,

Con todo, el salto del Martin
de teatrillo de “'strip-tease’” a
escenario de  “Flowers™, “Le
paz’’ o “Schweyck en la segun-
da P.wrm mundial” es conside-
reble ¥ contiens una interesen-
te interrogacion, Como la con-
tiene el que al Merquina haye
roto su tradicldén de comedis
burguesa a dar entrada a
“El zoo de cristal”. ¥ el gue
“Las manns suclas” haya salta-
do al Bellas Artes, tras cubrir
ung lerge temporada en el Esla-
ve. Blen mirgdos, como la pri-
mavern del poeta, la cartelera
teatral madrilefia ha cambiado
v nadie asbe como ha side. Te-
ner @ Valle, Sartre, Brecht, Wi-
lligms, Fo, Anpuoilh, Htrinﬂhiﬁ.
mis an especticulo latineamet-
cano como “El gran deschave"
en la “certera J'E-igular“ JupDIE
un cambio notable respecto de
la lines emprendida a comien-
205 de temporadse. El hacho de
Ee en la producoidn de tales

ras abunden las cooperativas,
otras seen de reducido repartao,

¢ BN un caso, €] de Valle, me-

ie una snbvencidn oficiel, de-
muestra que hey por medio un
problema econdmico. El cambio
a5tarie an que su solucidn intan-
ta concillerse con un tegtra da
calidad en lugar de dirigirse
fundamentalmente al faror
sexugl da los pobres reprimidos
espafioles, De algin modo, se
cumple también con elle un
principio g ya gefialébemos
en estas pg;i.nus al comentar la
reciante actuelided testral lis-
boeta; & 1a eclositn del ergtismo
ezcinico, peneralments triston @
intimameante ligado a los =fos
de depravadora censurs, suge-
de, a traves del gjercicio de la
libartad, une nueve ectitud en-
te el tems, relegedo a one di-
mension vivencial. El “voyeu-
nan:tja 85 luﬁidmnmlﬂ dﬂcjim I:Iﬂ—
tencia, v el dia que ]a’socleda
e:pa.ﬁ.aln “s¢ aburra™ vigndo to-
do ese erotismo de reprimidos,
disminuirdn de rafz las agresio.
nes sexuales. Un  “aburrimien-
to'" gue, el perecer, ha legado
ve & les sales teatrasles, para
probar, dentro de lo difiell que
resulta dar algo por probade;
que engendra més pecedos el
misionere gue la libertad,

En cuanto al Brecht del Mar-
tn, ya digo que constituye un
acontecimiento. Tanto por el
mmph?'n interés de la obra y la
honestidad del trabajo —ya ana-
lizado— como por lo que supons
5 presencia en un testro “'co-
mercial”. Le inica cabera de
puente que era la Cadatse que-

Hﬂ el

Eertolt Brecht.

da esi ensanchada, ¥ lo que no
deje de ser sorprendants, an un
esgenario comercial que ha ras-
petado un nimero de funciones
gamanales v un pracio de las

localidades mucho mas cercann,

de lo gue es norma Y politica
dal teatrs independianta que de
las précticas vy exigencias tradi-
cionelas del negocio. @ J. M.

-Mercedes Buibal es la mujer
mds bien. malhablada de Espe-
fia... No, de Europa...: na,
del mundo. Es gallaga, fnrq“
un persondje a@s{ no podia ser
mds que gallegn, ¥ es pdntord,
Mercedes es capaz de decir
unos cosas que, ya, en el mun
da, son mu}*gm las persongs
capaces de decir. Lo que eila
tiene no ef gracia; e genio.
Naos refmos, clere, cuando elln
dice sus cosas, pero no =5 lo
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risa lg respuesia que correspon-
de. Recuprdo que unag vez Hawg
a su casa ol pobre Manolo Mi-
Hlares, que no lz conociz. Ma-
nolo o miraba absorto, literal-
mente. ¥ en algunz ocasidn,
aparte, me dijo; "Pero ‘esto’
qué es? Exto, uno mujer asl, yo
ng existe en gl mundo. Yo estoy
deslumbrode,  jOué  tolemto!”,
Marnolo  estaba  efectivamente
deslumbrado p, steipre que ha-
bz un pretexto, me hacla vol-
ver parg chorlor con Mercedes
giéf;emenmr su amistad, Pues

®, acelia de hacer una expo-
sicidn en la galerfa OrTla ese
genio del “mal decir” (no: del
tueen decir. El mundo serla me-
Jor =i fodo &l fuera come Mence-
des), Ya debe haber clausura-
do, supomga.

Mercedes Ruibal

Galeria Orfila.
Madrid.

Debe haber —la hay, sin du-
de— uns correspondencia entre
la maners de ser y la manare
di pintar.., entre el estilo del
comportamiento visible v el es-
tilo' de la realizacién pictdrica.
Don Eugenlo d'Ors, que asEﬁu-
raba precisumente lo contrario,
ponde el ejempla del Paruging,
pintor delicadisimo si los hay,
Eeru personaje  atrabiliario ¥

lasfemo... Pero debe: haher
rezones algo mds intimas e
desconocemos. A mi, el solo
ejempla del Perugino no me bas-
La.

También se podria decir ofro
tante de la pintura de Merce-
des Rulibal, pintura donde no
BPATECEn BSOS raspgos de humor
que 2on los que m&s esidusmean-

“Mufleca jubilada®, de Mercedes Ruibal.
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te le atribuimes & 50 peraon,
ging més bien, en todo caso,
Algo como una torcedura volun-
tarie de =u higuracidn —pongue
ella slempre es “figurativa’— @
la que no podemos considerer
més que trdgica. Mo s2 {rata,
ahore, da andar buscando los
eslabones perdidos antre ls tra-
gedin v la comedia en lg pintu-
ra de Marcedes Ruibal.. Aun-
que sabemos gque los hay, que
tiene que haberlos, entee ese mi-
rar le "comedie humana, co-
mo lo hace nuestra Mergedes, ¥
ese apuntar de la oregja dramd-
tica, que eg lo que ocurre em su
pintura, Yo creo gue me basta-
ria decir, porque, ademds es
verded, gue en Mercedss Rui-
bal, como en tentas cosas gelle- -
gas, la tragedia es la comedia
al contrerio: gue el homor est
hecho con la misma materis
poime que ol drama.. JPero
por gqué tengo gue implicer
sigmpre a Galicia cuando hablo
de la obra de niEunl:l de sus
hijos? Por algo sers, ¥, sdemés,
no éstd mal que asi sea,

Perp wolvamos a le’ pintura
“en s’ de Mercedes, dejando
ara otra ocasibn las posibles
implicaciones culturales. Esa
gallepa es muy poco "impresio-
nista”: neda. Es que la base de
a0 mundo visible no 85 precise-
mente la luz, sino la sombra,
Ella hace emerger [ luz de sus
elementos fgurativos desde una
pen de base que, una vez
més, no podemos considerar
mis que originaria de su pals
de origen. For esa misma ri-
zim, Acaso, su cromaetismo, en
el que ells no insiste excesive-
mente, no se justifica ni se apo-
¥a en la luz: nece con alla,
su sentido de la pintura, propie-
mente intelectual, de ona idea
pdouirida en so familieridad
con el hacer pletdrico, que no
qluiara justificarse més que en
el color mismo.

Y el “disefo”. Mercedes no
tiene nada de “primitiva’. Pe-
ro hey en toda su obra un fer-
mento popular Innegable. For
es0, también, toda esa obra, en
lo que & diseflo =se refiers, gua-
da muy lejos de lo estilistica
griaﬁa. Sus personejes son Co-
mo hechos de pan, que algunas
vaces g5 lo que llaman los galle-
Egos "'pan de borona".

En fin, de esa suma de con-
tradicciones aparentes, popular,
parc no primitiva; crométice,
parg no lominista: “homorose
en lo personal’’, pero draméatica
en su pinturs, da todo eso neca
la originalisima  contradiceidn
de Mercedes Ruibal, Un regalo
de personaje que, SEguTEmAnts,
el mundo & que estamos acos:
tumbrados no se merece. 51
vo conters coses de elle| Pero
8310 no es una coleccidn ltera-
ria d¢ anécdotas personales de
los mrtistas. B JOSE MARIA
MORENO GALVAN.




