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ge una melancolia amh:enhﬂ
o una impotencia  histfrica
una mujer busca al hombre qun
ama en los durps tempos de la
rimera pos , BNl Un dm-
iente sordido, frio, inhumane.
5o aventura (su pasifn, més
bien| tendra el decorado terrible
da las depuraciones, del contral,
de la angustia. A & 51U S61-
timianta no tenga relacidn
na con la situaciin poli
ésta pesa palpablemente on
cudnto le ocurre. Una situacion
histirica que da (1214}
gsentimienta ¥, gupoesto, el
soeln & o1 i o
in embargo, &
Mearip Camus &2 heber combing-
do en su A esa situacion
ambiental con la sensibilided da
50 p onista, dando priori-
dad sbsoluta a sus emociones.
Una forma de ver nuestra pos-
guerra lejos de los elegatos en

primer grado, de los maniquals-
mas, u;ﬂ.m paslhlemente 3~
tos, tan dificiles de saportar hoy

en ¢l cine. En ese sentide, “Los

la pelicula, lo que puede apre-
ciarsa en el esfuerzo {y ¢l acior-
to) del grupo colaborader da
Mario Camus, desde Hans Bur-
m:mmm efe de fotografla a
Antin G Abril en fa misi-
cg, Rafsel Palmero en la deco-
raciin o Jayier Artifiano en los
figurines, sin olvidar al conjun-
to de actores —unos mejores que
otros, pero todgs prendidos de
gst Embiente, de csa melanco-
iz, de esa prolesta que “Los
dias del pasado’” eleva a primer
plano.

Ooizd este comenterio =8
exceds en calificativos (y dicen
los sabios doctores de la critica
que ello es improcedente). en
e3¢ Caso, lo que no sea
correcto. De cualquier maners,
ninguna férmula disminuird lo
e, 4l menos en mi CHED; B85 10
entusiasmo casi febril por esta
pelicula axtraordinaria gue sa-

mente paaarﬂ. sin pena ni
c]:nhm antallas madrile-
ido a la torpeza de sus

mmrmudmnua v la dificil com-

“Los dias del pasadn’, da Mario Gamus,

diaz de] pasada tena algo que
w:r con itu de la colme-
d.unde igualmente la época

de I posguarte perecia oo is-
ner una Importencia decisiva ¥
dnrﬁéd &m obstants, -:]e-:imm
1da ustamente [a pe-

£ g;:'] e pe

1 T
tngnmsta
Pero es obvio que la pelicula
de Camus no se limita a ser esa
posible crémica politica, aun
gidndolo. S0 historia wa atn
més alli: es la de cuslquier
amor frugtrado, la de cualguisr
ulanl:li.':shmdad,, la de coalguier
ra. Las relaciones senti-
mu]:ltﬂ 85 del parsonaje i -
l.ndn Marisgl estin vistag
rigor ¥ la sensibilidad
suﬁmnu:s como para confor-
mMErse como testmonio y Ie-
Nexién de muches otras. ¥ no
hay historia de amor que se
desvincule de su entorno. Este
punto de vista determina toda

:'Id! +riunfo

ténicia erbtica de la cartelera.
i oo ha quededo suficients-
mente claro, recomiendo efusi-
vamente “Los dias del pasa-
do". 5i no es lo mejor que hoy

pIIEdE verse, hay que verla de
todas formes. IEGE GA-
LAN,

En otros tiempos de las que
po adn guardo memoria, el
rombre de una gelera corma es-
ta de Eandinsky, a cuya obra
EXpuestd quisreo aho-
ra, ¥ en sf mismo und
CORROLaCion pnl&mfm Ahora

no. Ahora, g:: Kan-
dmskr l-mdr&: gue haber lbro-

v.h:r cOn si actiiud, ya esid gana-
Estd ganeda en gué senti-
i‘m‘qu& efttro en esa galeria,
pur' giemplo, a ver la exposicidn
gue tiene abierta ahora, la dsl
argenting Pont Vergés, ].Fi.:urer-
dim'.. allf no se advierte ninguna
actitud estétice, i siguiera
namente parecida a la gue :mm
¢l gran maestro ruso en los mo-
mentos iniciadores de o abs-
:rcnmm Pera ex igual, Yo veo
m Bxposicidn § ni ﬂqﬂmdm me
0 f LR 3 a
&” Crahctoria. 4erd que
estoy invadido y o ha in
todo un inusitado Liberalismof
No. no €5 eso, Es g
mica gue silo el
Kandinsky suscitaria, hace no
mucim mds de veinte aflos, ya
uede tener lugar. Es que
su atalle estd ganadae, JEstd
ganada en qué sentido? Forgue,
5i se enfra en la exposicidn ac-
tual de la geleda, lz de Port
Vergds, se dira todo lo contra-
rio. Pare no. Ex gue lo batolla
ﬂnndﬂ Eandinsky es ofra.
grmmu los maoestros
de Portt Vergés, la batalla gue
gand fue la de la lbertad del
arte. Eso ya lo sabemos todos:
cualguier arte ez vdlido y puse-
de’extar en [z vanguardiz.

Pont Vergés
Galeria Kandinsky.
Madrid

(Onién serd ese catalin que
egtfi exponiendo en Kendinsky
¥ qué yo oo conozeod, me dije
cuando. vi el anuoncio de so
exposiciin. pOOmo . estd Barce-
lona?, le pregunté al gl saludarie.
Y él; “Magnifica. [Oud ciu-
dad tan hermosal'’. Ya ma
extrafd: los catalanes quieren
mucho 8 su pals, péro no 060
agentes de turismo. ;Pero usted
no es catalin? “No. Yo vivie
en Cordoba..”. iEn Ghrdoba?
Eﬂuﬁ andaloz tan rarol,. pensé.

. pero en realidad —conti-
nl.ui— ¥o soy da Corrieéntes, ¥
S i s it

Dmpre & pronto, Luego
me explicd que, s, ha Ido a
Barcelone para conecer la ciu-
dad de sus mayores y todes las

olras cosas que ye sabemos.
Del cataldn sabe algo que le ofa
a su ahoelo... Esos son los per-

sonejes del mundo hispénico
queé 4 mi tantp me interesa.

Paro vuelvo 8 | pintara, que
&5 4 lo que iba. Pont Vergés
|CcTen, Do Me airevo 3 ASBpUrT-
lo, gue su nombra de [+
Pedral,.. Pont Vergés es un
realists. En este cazo no discu-
to nada la deneminacitn, como
=8 la discoto & los “hi
lpg mipicos. Es un reslista con
prémeditacién vy alevosia, sin
ninguna restricciin por mi par-
te. ¥ mo trato da establecer con
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“Encuentro. fortuito en el basural”,
acrilico, de Font Verges.

ello ninglin tipe de categoriza:
citin distintiva, no. Cuiero sim-
plemente dejar establecido que,
on s caso, lo que busca ¥ lo
que le interesa es la realidad ¥
no al “‘realismo’; la realidad de
lag situaciones vitales ¥ oo el
“realismo’ de las cosas fantas-
males; Ia realidad segin la cual
un hombre o una cosa sabeén
crear, por afecto de su misme
presencia, asociada o oo 4 oLra
coga, ¥ Asociada por supLnesto
con su situacion, €l clima ¥ la
accifn real de la que el pintor
quiers hab isto: e
ng, que no estoy tratande de
establecer a favor de este "res-
mo' una categorizacién, con-
tra el otro, que 8 mi tanto me
place. flue 70, qUE DO 85 B&0.
Lo que pasa es que [pnr aqui
yag yo mucho el "realis-
mo'” que por el otro lado, por
8 ¥eo mAs investigacibn
et ] 3"“'! olra cosa.

argés titne, ademés, €]
al:lnt.il:ll:l tico la sitoa-
ciin gue describe. Toda situa-
clin ez un drama, podria dacir-
nes él. Perg agaso por ess pun-
ta dramitia de fguracién es
por donde yo le ¢ncuentro mis
acusadaments que o oiras des-
cripeiones su dimension “'reals-
ta". Porgue, no cebe duds, el
realismo, ¢l verdadero reallsme,
hay que deducirle mucho n:u.'ls

de una actitud ante la vida
de una actitud ante la posis u:nn
de la pintura. No dejn de ser
curiose wer la de

larnos.

Font Va apoyéndose en la
liberiad del arte que susciia y
concibe el nombre de Ean-

dinsky. Pero eso estd muoy
bien, B JUSE MARLA MOREND
GALVAN.

Caneja: el
paisaje sometido
a la forma

Si yo no conoclera personal-
mente al pintor Juan Manuel




Diaz-Caneja, todo tendria para
mi una més ficll explicacidn,
S¢ irataria de un pintor domi-
nado por las matizaciones
uquzjga.il.us. organizadas a partir
de colores calientes, models-
das por |e misma matizacitn,
sobre laz que nna organizaclén
lineal y, mas &in, formoal, impo-
ne un orden geométrico, de le-
jana pero clara ascendencia cii-
ice ¥ hagts cuhista. Pero co-
ngzce & Caneja. Lo

ahora, con su espactn fornido

de uur% ador de grandes

&0 mualles con tr%' o io-
30, aspecto mucho mas de blas-
femo #crata y sistembtico que
de realizador de exquisitas ma-
tizacionts en €l paisaje...

i EE'ls dii:Eil::il, si, imBginar & par-
tir de la persona a esa pintura
an g que &l lfll']nﬂip.ﬂl ingredien-
te es la delicadeza. ;Fero por
qué partir de la persona? ; Por
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gqué no edificar todo nuestro pe-
gueiio andamisaje sobre la pint-
ra de Caneja, cimentindolo en
la pintura misma? Efectivamen-
te, el matiz —fin{simo— impone
su lepislaciin en esa armoniosa
organizacibn de los colores, de-
rivados casi sicmpre de la fami-
lia de los célidos. ¥ hasta tal
punto es eficaz en su pintura
esa especie de acuerdo entre los
tonos ¥ los medios tomos, con
sus matizaciones ¢ ndien-
tes, que ae diria que el color es
el principal ingredient= de la
pintura de Canej:. Feéro no.

El primer factor constitutive
de los cuadros de Caneja es la
forma. Lo es hesta punta
que no hace falta' ser un lince
para advertir un lejano mapis-
terio del universo “cubista” en
esg obra. Es diffcil imsginar
es0 que iba diciendo én un pin-
tor preponderantements paisa-

jista... 1{ va s& sahe hasta
punto ¢l paisaje s la disciphna
pictiTica que parece caraciern-
zarse por eludir tode discipling,
en tantn que la forma siempre
hﬂluca legislacidn... Pero he
alif la segunda situacion contra-
dictorin de la obra de Caneja.
La !Jrimeru gg e8] desa i
por 1o menos aparents —yo creo
que silo aparente— enire U as-
ﬁeﬁh} personal insinuadamente
drparo y su pintura, tan lsjena
g la idea de la barbarie, tan
cercana a la civilizaciin que
promueve los matices... Por-
que, thay que mAs 5¢ ACeT-
que & [a civilided que [es mati-
zacipnest La & & gituaciin
contradictoria de Caneja —sblo
aparentements contra [ld—
eg su cuoltive intelectual da la
forma, trotimdese, en reatidad,
de un paizejista.. el
paisajismo implica la ulihizacion

Pedir peras al olmo...

.o ¥ también sombreros en forma de chubas-
oo, ¥ empaquetados monstruos pasedndose por
Mﬁm ¥ mubes atrorcadas de un se-
dal, y vagones de Metro como joulas, ¥ el rostro
andnimo de o multitud,

En este “drbol”, que pude haber sido enig-
mdtica “taba”, gungue al final triunfaron los
tesis , 5us mides 1 una noche
cinco poetas de lo imagen, JOue Nenen én co-
mitn todos ellos? jOud tienen en cormain Mdxi-
mo, OF5, Cebridn, Dodot o Cosc? Sin dude, su
wrigen profesional, s humorisme grdfico, mds
ung fuerte desconfianza hacia la palabra, que
ata, frente o la ambighedad inagotable de lo
icdmico, ¥ un propdsito declaradn de romper
con lae exigencias de la actualidad, inevitahles
an el jodizmo, para alcansar la intemporali-

dad —que no atemperalidad— del verdadero
arie,

Ego ¢ poco mads, Forque dictintos entre
of zon sug mundes, sug estilos, sus fijociones.
Desde le frdqi ternuerz de los garabatos —‘arte

minima®, a su manera— de Dodot hasta (oS e3-
pacios  metafisicos y las obsesiones fdlico-
surrealistas de OPS. con esas historias que
IFaRSCHTEn en i Hempo que e poder fie-
iirse en siglos, humadnisro des-
garrads ¥ fuertemente expresionisia de Julio
Cebridn, el universo euclediano de Miximo, con
stes obeliscos rascancubes, sus cubos desnudos y
sus Rombres-araria en perpetua desbandada, o
el realismo trascendido de Cesc, en sus imdge-
nes casi pesadillescas de lo muchedumbre soli-
taria.

El drbol, pues, estd en pig; construidos los ni-
dos y puestos los huevos, ;0Que hardn
[} de ghora sus cinco moredores? Buscar
—nos han dicho— un mayor conclerto entre sus
silencips (silencins que son gritog), e invitar o
olras aves peregrinas @ compartir con elios el
insondalle ramdaje. B JOAQUIN RABAGO. Fo-
i m““&?ﬂ“ﬁ“"‘ Arbol tiene |

La I r ne lugar en
la galeria mdrﬂeﬁ::g'[?n'ﬁg'én g

Grupa Arbl: Jolio Cebridin, Dodot, Méwima, OFS y Cesc.
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Paisaje de J. M. Diaz Cangja.

de “las mieblas hi as', la
accion @ veces impensada del
talante caracterolbgico, ''la fu-
g’ mAs O mMenos a la, pa-
ro poco mediteda, el mandato
del color sobre toda legislacion
intelipents...

Fero no hay niehlas "'hiperbd-
reaz”’ en Caneja, Todo lo que
en su obre pertaneceria al domi-
nio de la niebla —o de las bru-
mas, o da las sombras— estd
raducido al color v sometido a
el. ¥ en cuanto al color también
estd sometido. Sometido a Ca-
neja; a la idea-Caneja del color,
puis hay on rojo-CEnEja ¥ un
emarillo-Caneja ¥ um...

Tlﬂdn esn le slwsla JUAn Ma-
nuel para pintar ¢l paisaje, so
paigaje: al de Ia Castilla que &
conoce ¥ de le cual s¢ nos hace
confidente a través de su obra,
Esa Castilla, cuyos . TO-
deando 8 Madrid, son, como
no= dica José Herrera FPetare en
el bellp escrito que va de pralo-
g0 en 50 catdlopo..., SO0 COMO
una enorme boca abierta...

En la pintura espafiola Bc-
tuel, ¥ entre unos cuantos hom-
bres que son de wna peneracitn
mayor que Caneja, se han hecho
cosas importantes mediants sus
Tespectivas intarpretaciones del
paisaje. Caneja, mids joven ain
fqué esos hombres, ifin mos
ha ofrecido su palebre. Palebra
con desting al paiiuja,émm, 50-
bre todo, palabra con desting a
la pintura: a teda la pinturs.
La palabra de Cantja ha consis-
tido en efiadir & su voz de pai-
sajista, su inteligencia de orga-
nizador de la forme.. de la
forma en el paisaje. Pareceria,
cuando eso 58 sefials como uns
cugelidad de nuestro pintor, ﬁﬁ
en realidad ess es una facul

de todo padsajista... Si; todos,
0 citsi w&t;mlus paisajistas, ma-
ngjan sus formes en relacién
con 5E£ﬂiﬂﬂ.]f5l!‘lﬂ-.- Pero...

Pero solo Caneja, o los que
como ¢l déTivan conscienteman-
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te de una discipling organkzado-
ra de Ia forma como el cubizme,
sblo ellos, digo, hacen use de su
organizacién formal imponién-
dola a la tendenciosidad que ya
en 8i mismo es el paisaje como
una coyunda disciplinaria...
El pintor, ;dbnde se manifiesta
més a sl mismo: en la ecciin
libertaria del paissje o en la
accion disciplinante de la for-
ma? El pintor, probablements,
ha aprendido a sar libre ~libre
comad pintor— de |E|.hm.n.ﬂh1 o del
pazaje... pero, probeblemente
tamhién, ha aprendido a ser dis-
ciplinado ¢on la vida —con Ia
vida de la pintura— de la mang
de la forma. No creo que haya
posihilidad de des &n
wdea d}!ﬂfﬂneja esa dialéctica
8 asigle & 5u pintura: Tesis
ﬂuhg:ﬂ_]_jdad promovida por el
]Jzusajumu: ant{tesls, disciplina
mpuests por la forma; sintesis,
réalizacifn de un palsajismo
donde g8 armonizan acta-
ments las formas v Ing colores,
:&Ll'?ﬂ MARTA MORENOD GAL-

Fiestas magicas
en una catedral

Sisa es como una esfinge me-
diterrinea y cachonda, que
planiee a gquianes lé escuchan
una sucesifin de enigmas; quisn
no log resuelva, no gacard de
sus discos y de sus espectiicilos
nada més que aburnmiento, ¥
como una gangaciin de haherse
quedado & las puertas de algo,
pero el afortunado gque acierte
con su sentido tiene asepurado
el disfrute de todo un mundo
de diversiin y mﬂﬁ'ﬂ. Dagda
"Orgla” hasta su dltimo disco,
“La_catedral’’, pasando por
“Qualsevolt nit put sortir ol
sol”', cuya cancifin titular ha si-
do casi un himng para la joven
penéracién catalana, e incluso

La Galeta Galictica”, que e,
a mi entender, uno de sus élbo-
mes menos logrados (1), Sisa he
ido ¢c-rande un mundo comple-
{u, donds Elasma un intrincado
aberintg de wivencias infanti-
les, de espejns cuyo fondo es'
osturo, de casas de vecindad
con patio interior, de muGecas

{ll Todos los discos de Sko que d-
by han apasecido én @] cello Zslpstie, de=
Edigsa. Oualsvolt Eit.. va & spars-
cer muy pranto en el mercado inghés,
aditade por Island,

de cera 7 de berrios extremos:
au mungde. Una cierta Barce-
lona. :

Barcelona fenicla y griega,
como Alajandria; Bercelona,
PUETLD | PUECta 4 UN mAr nies-
tro, €5 el tnico lugar donde se
Enplja plasmar este producto hi-

rido, con olor a aspecias orien-
tales 8 yerbabuena vy tamblén a
tomillo ¥ espliego, 4 armario en-
treabierto, donde s¢ guarda la
opa £d, B madera de wigja
cama matrimonial: me refiers
a "La :lmﬁg;n]”, :?J:um d”gl.“
88 Bl INAS complejo ¥ ambi-
g.;am —y también, vez, mis
logrado— de Siza. Un album
que Hene caraotérfsticas gue
puaden calificarse como dalinia-
nas; esto s, de especificaments
catalanas, Dalf, un dia que es-
taba especialments agudo v
ocurrente, g8 definis como “'ale-
gm paranoico del Ampurddn®™;
isa es un alegre parancico del
barrio da Gracie, qua ha conge-
wdo alge en verdad mégico en
‘La catedral”: en un #lbum,
concepto a veces algo ampiloso
5 megalomaniaco, sintetiza to-
o5 sus recuerdos y vivencias
infantiles, tamizados par un oni-
riamp hecho mds de imégenas
que de simbolos. Tieng, como
también el maestro Dalf, I in-
genuided del comerciante orien-
tel que acaba prendido én sus
me pmbustes, ¥ 58 cras qua
as alfombras que vende en el
bazar pueden volsr de verdad;
adolace de la misma verbosidad
ﬁrandmsa, de la misma logorrea
el charlatin de féria, del ma-
£0 ¥ volatinero ambulants, del
vendedor de picimes curaloio-
do... En este Slbum  barroco
hasta el churrigueresco, 58 pue-
den escuchar los mil vientos
—Levante y tremontans, vent
d'aval y vent d'amont— del Me-
diterréneo, los mil perfumes del
sol; todo esto, sintetizado en
una joya multifictica de mrsica
¥ poesia radicelmente urbanas.
La catedrsl” es un verdadern
munumen}u Fgut&ﬂh'ista: en to-
das sus vidreras s¢ puede con-
templar la silueta arbada,
E?mﬂ de nifio grande, del proplo

BH_

Acompafian al centante en
esta viaje al Interior de s mis-
mo 5us compaferos de la Oe-
quests Flateria y algunos mdsi-
c03 mis, Entre todos crean una
unidad musical facetada, com-
puesta por una diversidad com-
Elan de instrumentacién e in-

nencies  diversas: convergen
estilos que se podrian conside-
rar opusstos, instrumentos da
todas partes.. Como hiclera
B0 S0 Mmomento, ¥ en algunos
de sus temes més logrados,
aquel conjunto inglés que se lla-
mb Incredible String Band, Si-
i ha logrado créar un *'tolkcio-
re de ninguna parts”, silo qus

sustituye las brumas célticas
por &l sol ¥ o=z olives mediterch-
neos, ¥y esta labor de crea-
cifn de una nueva misice popu-
lar estd lograda gracias a la

ueza instrumental: guitarra
eléctrica, guitarra flamenca,
mandoline, bandurria, vielin,
vinla, arpd, violoncello y contra-
bajo forman Ia seccidn de cuer-
da; flauta traverséra, flauts in-
dis, trompeta, oboe, armobnica,
flautas dulces v sopranos, saxo
¥ trombén, los vientos; drgana,
piano clésico y eléctrico, peroi-

Jaome Siga.

gipnes, xilofones... Todo esto
I servicio de Influencias varia-
as, que van desde ¢l ‘‘Tock”
hasta la moisica més tradicie-
nalments catalana,
resonancias orlentales y su-
endo el influjo de ésos peque-
fios duendes calientes y man-
chados de salsa que inapiren Io
mejor de I8 orgquesta Flateria.
“La catedral”’ es como una pla-
za de mercado én la que s¢ dan
cita mercaderias diversas y co-
loreadas procedentes de todos
los paises. Sisa lo sabe: su ma-
gia radica en egn pracizamentea,
en &se ambiente de fiesta popu-
lar, de dia de feria y mercado.

Su misma voz es como la de un
pregonero de fiesta mavyor, a ve-
cés algo monfitons, pero anun-
ciadora siempre de maravillas.

Escucher, leer con cuwidado
las letras de sus cancionds, es
un ejercicio curloso; las influen-
cias gque en ellas descubrimos
no pertenecen en absoloto el
ambito cerrado de lo que hemos
dedo en llamar coltora. Se s
ha lamado surrealista, ¥ es un
ermor: los surrealistas tuvieron
siempre algo de profetas inspi-
rados, und  postura o-
cugnte heredada del romanticls-
mo. En todo caso, Siza —y tam-
hién, aunque haya mundes de
separaciin entre los dos, esa
olro gran poeta de la cancidn
catalana que es Pau Ribs— po-
dria compararse a Jacques Fré-
vert, que encontraba la compli-
cacidn ¢n las cosas més senci-
llas, ¥ 1a bumanidad en un hu-
morismo  cimplice, cercano al
sbaurdo  precisaments por lo
que de humano y cotidieno hay
en &, Pero ni siquiera: Jaume
Sis4 encuentra su ingpiraclén
sobre todo en la gultura popu-
lar: en Bob Dylan y Donovan,
ot Gatizd & s Sapdite.

o Gatica y Jorge Sepilve-
da, en la radio de los afios cin-
cuenta espafoles; en los carte-
les de toros y en el teatro Ching
de Manolita Chen. Su poesia e3
una poesia de la calle —del
barrio ching y del Paralelo— que
crece v ge desarrolla en la ca-
lle, ¥ reflaja 50 embisnte. Nada
mds alejade del colturalismo al
uso, pero tambitn del manido
agotado “hippismo” contracul-
tural, campestre. La possia de
ﬁ“; es urbana, de chico de eiu-

ad.

Dudo de haber explicado con
tdo este firrago qué es “La
tedral”, ¥ a gqué mundo re-
mite a quien lo escucha, Es al-
go dificil: se trata &l mismo
tiempo del mundo de Sisa y de
una obra abierta que en ceda
uno despertard diferantes ecos
¥ sénsacioneés. Fuede tomerse
como una fiesta mégica, como
una orgia én la catedral de Gau-
di —llena de cerecolas, ornada
por monstrugs, vestida de wver-
duras ¥ vidrios de colores para
la ceasitn=; o también como
una droge, como una de sses
plcimas :Lag;l'uz:ns T Aromiti-
a8 que nos hace Lomar contac-
to con un miundo colorista, inge-
nuo y slgo perverso, con un Me-
diterrineéo picaresco y familisr
en vias de desaparicién. “La
catedral” es n un disco
subversivo, porgue nos hace
descubrir elementos cotidianos
casi olvidados: que la imagina-
cifin puads tener melancolias de
almizele, ¥ que Ia nostalgia y la
tristeza pueden a veces resoltar
divertidas. @ E. HAROD
IBARS.
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