MFPECEMOS por las cir-

cunstanclas del extrena,

Primaro da los thulos qua
& ofrecerin, an tumo de raparto-
ric, an el Marla Guarraro. Do las
obfes largos da Alberti —pues sabi-
do 88 qua tlana atras, Hamadas de
“urgancla”, dotadas da la vinulancla
propin da aste tipo da teatro—, uhs
da las poces pspacificamente palitl-
£a%, ascrita en los ahos clrcuante
¢on |08 racuardos da la defenss de
Medrid. Més adn; do los racusrdos
concratas da una wislta al Musag
del Prédo y da los_ trebalas hechos,
cOmo sacratario de lo Allanza de In-
taleciusles Antlfasclatas v comisio-
nado dal Geblemo dela Rapdblica,
pard gvacuer oa cuadre mas valio-
a02 & luger saguro.  Evocaclén,
puas, da los dias més duros da |a
lucha, qua corfenon en otro maes do
novlambre, ol do 1936, Evocacisn
hocha, por lo tanto, con pasibn de
combatianta y de exiiladn, ain leva-
duras, utilizando 185 palabras, los
calificathvos y los Brgumeantos que
&l bends republicano esgrimid con-
tra ¢l campo anamigo.

Al mergan del valor dramético
goncrato da la obra —del que an sa-
guida hablaremos— "Nocha da
gusma an &l Musso del Prade™
camparacia, puas, con una impor-
tante connotaclin politice. S| haca
aio y medio, &l regreso de Rafael
conflituyd uno da los slgnos. extar-
nos més aperatoses do la liqulda-
citin cho un parfodo —tal ara |a fusr-
za con qué el poeta habla exprasa-
do 4 axilio—, el estrano da “Moche
de guerra.” podia conslderarse
como la; reafirmacidn escénica vy
definitiva de un comblo sustanclal.
El que luego no sblosa anunclar al
estrena, sno gua $a hiclera en ol
marco del Centro Dramétice Macio-
nal. daba a equél aun mavor signifi-
cigidn,

Asl getaban las coses cuando
llegd & nueva cfensiva dé noviem-
bre, con las doa grandes manifasta-
clones da la deracha, el descubri-
mianto da is "sparacién Galoxia” y
ol ateque sistamético de o prensa
més raacclonaria al Centro Dramf-
tico. El sstranc & postargd, Sa te-
mia o peor. ¥, durante unos dias,
Incluso sé rumored que el tumo se-
ria altarado y qua "Moche de gus-
e no absifa va 18 temporade
del Marla Guarraro. Flnalmenta, se
anuncly al estrano. Y sonaron los
canclones de Ia defersa v al himno
de lns Brigadas Internacionales en
un teatro totelmante abarrotado.
Wingln Incicents, Ninguna portur-
baglén ni, tampoco, ningdn aplauso
axtemparédnes. Y, al final, los salu-
dos tradiclonalas del autar, dal dl-
ractor, del squipa da colaboradoras
v da toda la compafifs. Curlosa-
menta, de |0z tres astrencs de Al-
barti en Espafia, estondo &l entre
nogotras —no incluyo “Mumancla™,
ﬂua fue une adaptaciin da la trage-

la carvanting, estranada durante la
guerra, ni "El adefeslo™. que =&
montd antes da g4 ragmso—, st
fus, con mucho, el méis plécido.
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ESTRENO EN MADRID
DE “NOCHE DE GUERRA EN

Ests voz no 50 oyaron los famosos
grites Juvaniles que elguieran al as-
trano da “El hombra deshabltada™,
en 1931 nl, tampocao, cayd al taldn
metillco da la ascandalasa noche
del "Fermin Galan®, cuando va to-
niameos Repdblica y |a obra navaga-
ba a faver da |a corrlante. El hacha,
‘ebletive v significativa, os dete: que
Refeal pude, al fin, saluder trangul-
lamenta dosde un escenano espa-
fiel, recardar unos versos del Ro-
mancers da la guorra civil, nembrar
al director y & los eutores de |a "Ex-
poglcldn histdrica™ prologal, egra-
dacer el esfuerzo de la comparifa y
var ebma dacraclan |os aplausoa da
un modo natural..

Habrla en eats hecho, me pars-
o, un elemento & tanar an cuenta,
por alavado gua fusra ¢l ndmers de
funelenarios aalstentss al eatrana y
paor muchas cosas que pudieran su-
cader an futuras rapresentaclones.
Y ag que, pars |3 conciencla social
gapafiols, |a guerra, ten cercana
hasta hoca dos o tres aftos —cuan-
do |os desflles de la Vistorla rubri-
caban una polltica dastinada & re-
cordémosla an todo instants—, ea
un heche que camlanza, (ol finl, &
ger historia, a perder su valor fnmo-
vilizedar da referancia, 31 (& “opam-
clon Galaxle™ o e paroxismo de

ciefias menifestaciones nos pusie-
ran an el tranca, emotivo y atarre-
dor, da volvar a "sentle” |a guarra
chil, la plécida represantacién da
ufia abra come “Noche de guerrs
an 8l Muzeo dal Prado” eatablegids,
n tanto paradojicaments, o con-
trerio, porgue estands sustanclal-
menta alimentada por la axperlan-
cia de aguellos diss fus escuchada
y reclbida con abscluta seranldad,

Hablemos ahora da Ia cbra, ¥ di-
gemos qua =a trate dal Gitime de
tos dramas da Albertl enteramante
original, puesto gue despuds aflo
ha escrito su axtreordinaria varsian
de “La lozana andaluza™ y ha ame-
glado ligeramenta una comadia dea
Lope.

Sabido as, en todo caso, que &
levd una primara versitn a Bartolt
Bracht, con ccaslin da un wiele &
Europe, y que &ata le aconsajd que
afiadlars un priloge =pensando en
U@ 18 abra podria presantaras ante
plblices qua desconociesan |2 lm-
portancis ¥ aun la exlstencia dal
Mused dal Predo—. qua es al gue
agtuaiments figura an ol texto bajo
I farma de un mendlogo dal autor
dirigidndose, como tal’ Albertl, al
pdiblico. Desgraciadamanta, Brachi
rurld’ mientras Rafael- preparaba
asa prélogo, truncdndose asf (3 po-
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sibifidad de que al autor geditana
antrara en el rapertoro del Barliner
Ensarmble.

Tres momentoa blogriflicos se
confugarfan en la obra. Alede a
gllos, Albarti, en al prdlogo: “*Bua-
nos dias, safioras v sefiores... Pe-
ra, fbuenos? No, busnos, no, ma-
los ¥y més gus malos para esta
cada do |o pimturs, aquelios que
corrieron a raiz de aquel 18 da ju-
lio de 1938". Esta seria, pues, ol
mis clarg da jos mementos biogra-
fices =noviembra dal 36— peesan-
te8 an la obra, Luego, habria otro
fundamenlal, exprasado an eatas
palabras: “Caga de |a Plrtura, sl.
¥ la llamo sal, casa, porque pera
mil fue la mAs balla vivianda qua
albargam mis afios de adolascen-
cla y juvemtud”. El acents gqua
pone Rafael en |a palabra “Casa”
&8 driméticaments importents. Sin
o5d famillarided con el edificio, sin
las innumerghlos horas pasadas en
% =nlos, el propdsito dal ewtor,
quizd hublara sido vencido por Ia
frialdad da la alagoria, Asl, mo. Par-
que Bl Prado es, en ol continuo
recordar-recroar de Refael, Madrld
antero, su cesa verdaders, su ju-
ventud ¥ hagta un pogo —sagln re-
velan alguncs de sus versos— los
colores dal Puarto da Santa Marin




El segundo perfodo recogldo saris,
pues, el de sus ahos de askduo visi-
tante al Musea. El tercero, al exilio,
¥, deade &1, su retomao de o vivo
lefana™: *... las tres dicsas de ln
gracla, lozenas y redondas. somo
aquel faung de loa campos da
Flandes las ofreclera un die a
nuestros ojos. Loa clerre shora,
ol, gaforas v sefores, v al cabo da
tan larges afies de destierro v de
anguatia, tadavia las vao sorpran-
dida™,

En el plano formal, ssta acumu-
lacién de tiempos —Hargamin me
dacla an una ocasldn que “Rafesl
siempre estaba on ofra parte y on
oiro afio’— sa enriguace adn con la
eanfusitn daeliberada y podtica de
mayo de 1808 y noviambre de
1936, rapresentado aquél por per-
sonajes de Goya y &sta por milicie-
nos dal Madrid republicanc. Datar-
minadas claves —al heblar de loa
mores que figuraban on of effrcito
napotednlca o al panar nfasla an el
térming  Generalisime aplicado a
Godoy, por poner sflo dos elam-
plog— contribuyen & una aproxlma-
cidn de esas dos realidedes, que &
vacies [lege 8l punto da hocor que
log combetlantes dal 2 da meyo S8
dirijan & los agresoros da noviem-
bra.

Sin embargo, eso qua pudisrs
quedarse en dos momaentos do pa-
trimanio, no le basta =lbgicaman-
te— 4 Albarti. La vinoulacién antra
los cormbatientas de una y da otra
¢poca ha de ser mds honda. Lo dice

gl Enano, cuendo se dirlge a Fell-

pe IV: “Esa tirar |8 ranta & vanos
lujos y eandeces... Esa slempra
creer qua las gemtes honradas
puadan vivir sélo dal vlenta®, O al
Fusilada, en su diiloge ean & Estu-
diante: “Si nos metan, resucltane-
moe”. Sa  habla, on fin, de clase
soclal, qua lucha no tanto por una
Espafia abstrecta como por su -
bertach, 1808 y 1338 son asl, en el
pensamionta de Albarti, dos mani-
festacionos de una misma lucha
papular,

Finalmenta, subrayamos la im-
pertencle de que |a obra iremscurra
an al Musao del Fredo y no en otro
hugar. Ahl reside, me pareca, el ma-
yor ancanta formal del drame, el
santimionto —tan arraigade an Al-
berti— de gque la guerra es enemiga
de la belleza, de cuanto sea dellops
do v vital. La suma da figuras picid-
rhces —qua, a vaces, sdlo dasfilan
un momente eamarcedas par el
cUSdrD, pand qua A vaoos actian y
VIVER EOMO parsonales= axprasan,
sobre todo, esa reslidad sensorial y
luminoea, anriguaclda por al pa-
cuardo de Aafasl, qua pedace los
“herrores de la guerra”™. "Galver al
Museo os salvar esa vida plena v
hormosa dao las bombaes ncendla-
rids, 05 salvar o gue Aafasl identifi-
ca profundamante —desde el mis-
me recuardo de su infencle— con la
causa ravalucionaria.

El discurso conceptual, las rofe-
rencias histéricas, [as formulacio-
nes idecibpices, todo cusnto ea ad-

wierte do inmadiato en una primara
leatura de “Noche de guerra en el
Musan del Prado” puede carecer
de valer si [a escena mo consigus
hateérnos sentir eee Bcoso de |la me-
tralia v [ negrura al mundo de los
sontidos, da la muerte 3 le pliatura.

Hablemos del especticuls gue
vimos en el Marla Guarrarg.

Da inmedlato, Ia pregunta; § Cé-
mo abjetlver escénlcamenta, mata-
rializar, es8 acoso de la musde ala
Pinturd? Planso que an ol mblto
de nuestres tredicionas teatrales ez
enormemeante dificil, El teotro espe-
fiol es profundarmeante conceptual y
literario. Muzsiras escenarios son
muy pobres en imdgenas y resulven
casl slampre con lgareza al papol
de la luz, de los cuerpes, de los rog-
tros, de cuanio no sea la conforma-
cién de una iconograffa estaract-
peda an la qua apoyar los difiogos,

Para mil, el secreto de las majo-

res obeas de Albertl asta ahl, en la

pragancia del mito, en la transpoal-
cifn de la realided a un plano postl-
oo, &% decir, 5 une creecitn perso-
nal del autor qua, aln embargo. la

‘contiene. Proguniarse hasta dénda

la tredigion estética da la secana
aspafola —y adnde la ascana occl-
dental en ganaral— puede farmali-
zar los conflictos propuesios par
Alberli, ma parece, sin anima de
pongr 4 autor por eneime del pro-
blema, el arranque de una indage-
cl/dn apasionants.

En 8l caso de “MNoche do guarra

La suma de figuras plotérices sxpreas, sobre todo, san realidad sensorlal y luminosa, enriquecida por el recuardo do Al-
bert], qua padeca log horrores de (2 guoma. Dos escenas de “Moohs dé gusra an sl Musao del Prado'”. |

en el Musso del Predo”™ era obvio
gue tento Salvat, comeo sus colabo-
radores, como los actores, iban 8
defenderse apoyéndose en todo |o
que contiona &l drama de docu-
meénto histbrlco. La misme esceno-
grefla dominante —une grends y
amazacotada escalinaia— &3 ya una
negecion motunde da la dimensldn
pictérica de la obra, uh antoma que
iguala a los parsonajes de carne y
hueso con las flgurss goyesces y
gun con [og fque BpAMECEN COMO
“pintura pura”, Indisloclables, por-
gue a5 su axpresidn v no lo gue di-
cafl, o su color y da Su (lned. La
pesadilla albertlana tiende a5l a
concoptualizarse, a sor todad olin
una prefongaclén de esa *'exposl-
cifn histdrica”, da Alvaro del Amoy
Migusl Bllxatis, con que comignza
la gesitn. Lo cudl, por otra parte, a5
totalmente explicabla, por cuanto of
heche evocado contlana una carga
politics tentadon,

Alguncs reprachardn B Salvat al
cardctar frio y verbal dal montaje.
Otroe dirdn que |2 obra no parmite
otra cosa vy se materin 8sl con al
autar. Otros, haclando el Juago a
psas posiciones, dalanderdn el dra-
ma ¥ &u rontaje clfiéndose 8 au va-
lor histdrico. Cueda, me pareca,
otra pesiclén —que o5 la mia=, la
cual, racanocianda la discipling v ol
ritme dal montaje, cuanta ha habi-
do an &) de actura pelitica da un
texto, so preguite s ol drama de
Albarti no deberfa contar con otra
tlpo de Imédganes, menos namativas
v miis capaces de mostrar en s
mlsmas la condicign de lantd be-
llozd arrinconsda en lof desvanas
del Muzea y amenazada por la gue-
a.

Bian 82 we qua un axamen de
“Mocha de guerre an el Museo dal
Predo” exlgifa un largulsimo espa-
cio, justamante porque BSceEpa B
muchog de los supusstos con que
Juzgamos e teatro. Rafeel es un
poata antes qua un politlco o gue
un dramaturgo. Y su testro g3 8al-
vard no "por lo gue dice™ nl por la
"sobldurla testral” en ol modo de
deciflo, sino por 1o qua contiens de
ruptura dal marce da siempre, por.
8u chpacidod mitica, por SuU apala-
cifn 8 una sensorialidad pletirica, a
un gozo axistencial, sin los cualas
8u teatro se minimiza. Quizé hoy =y
ese ha sido el montaje de Sahvat,
qua merocin sobradamante el ho-
nor de estranar 18 obre an Madrld,
deapuée da haberlo hecha, an tlam-
pos dlifclles, en |tella— interesa fa
obra como el testimonic de una
"nocha de guerra™, Tiempos ven-
drén en los qua, tel vaz, sdauiers su
necagario valor exprassva al hecho
de gue ocurriera, praclzameanta, an
¢l Museo del Predo. Lo cuel, ya di-
go, prasupona un tipo de indega-
cign farmal gue nunca 50 ha dado
={UB YO MCuarde— &n Muesinos 6h-
canarios, |l
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